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BBeagenue

Hacrosiias aumiomnas pabota nocesmiaercs purype xynoxxauka Banentuna Ceposa (1865-1911)
U €ro ycmexy, KOTOPBIH HpOJ0JDKAETCsl A0 CHX MOp, CIIYCTSA CTO JIET MOciie ero cMepruBaneHTnn
CepoB ObLT BEJIMKHM KUBOMHCIIEM-PEATUCTOM, H3BECTHBIM CBOMMH IOPTPETAMH, OH TaKkKe
paboTan B pa3MUYHBIX XYI0KECTBEHHBIX c(epax, TaKUX KaK KHWKHAS WIUIIOCTpalus, TeaTp U
rpadudeckuii au3aiin. Ero ciaBa Havanack, Korjga eMy Obu1o 22 rofa: B 9TOM BO3pacTe OH Hamucal
CBOM mnepBbI 3HaMeHUTHII mnoptper — "JleBouka c mnepcuxkamu" (1887). Ero tBOpueckas
NesITeNIbHOCTh HE Bcerja Obula JIErKOW, M He BCe KapTHUHBI ObUIM ycremHbiMUA, HO CepoB ObLI
HACTOAIIUM XYI0)KHUKOM, MOTOMY YTO IMOCTOSHHO MPOJOJIKall CBOW MOUCK "OJHOTO OOJIBIION
CTHJIA", TAKOTO, KaK y BEJIMKHUX XYyJ0KHUKOB IPOILIBIX BeKOB: Benackeca, PemOpanara, Tunuana.
B nmannHO#l paboTe pgenaercss TOMBITKA PAacCMOTPETh T€ MPOM3BEACHUS XYAO0KHUKA, KOTOpPHIC
MIPOCIABWIIN €r0 MPH KU3HU U MOCJIE €0 CMEPTH.

3umoit 2015-2016 rr. B TpeTbsKOBCKOI ranepee Oblia mpoBeieHa BbIcTaBKa K 150-1eTuto co qHS
poxnaenusi CepoBa W Ha HEll OBUIO HEBEPOSTHOE KOJMYECTBO IMOCETUTENCH, YTO MOATBEP)KIAAET
aKTyaJIbHOCTb TEMbI JMIUIOMHOW paboThl. DTOro XyHOKHMKA IOMHIT M IEHAT TaKKe U B
HacToslIee BpeMsl.

Jlnist TOro, 4To0Bl HAMKMCATh 3Ty TUIUIOMHYIO paboTy, s IpOoYUTaia U MPOaHATM3UPOBaIa HECKOIBKO
MOHOrpaduii, OOJBIINHCTBO Ha PYCCKOM, a OCTaJbHbIE Ha aHTJIUICKOM si3bike. OCHOBHOM paboToi
sBisieTcss nipousBenenne Urops I'pabapst Barenmun Cepos. Kusno u meopuecmso 1865-1911
(1980), moHorpadus, coznannas nocie MHorux oecen; ¢ Banentunom CepoBbiM. 1o xo1y paboTsl
ObUIM TpPOYMTaHBl U Jpyrue, He MEHee 3HauuMble, NPOM3BEAEHUs, Takue, Kak: JleHsumuH
Ilopmpemnoe meopuecmso B.A. Ceposa 1900-x 20006. Ocnosnvie npobaemvt, Kynpsi Barenmun
Anexcanoposuu Cepos (1956), ouorpadpus CoxonoBoit Barenmun Cepog W KaTalloT BBICTaBKHU
Banenmun Cepos: K 150-nemuio co omnsi poocoenusi (2015).

Ha anrnuiickom si3pike ObLIM NMpoaHanu3upoBaHbl MoHorpaduu CapabbsiHoBa — Banenmun Cepos
(2012), u Elizabeth Valkenier — Banenmun Cepos. [lopmpemwsr Poccuu Cepebpsinoco eexa (2001).
OdeHb TOJIE3HBIMH, YTOOBI y3HATh XYAOKHHKAa B 0OJiee «IOMAamrHe OOCTaHOBKE», OKa3ajHCh
Memyapsl ero fouepu Onbru CepoBolt - Bocnomunanus o moem omye Banenmune Cepoge (1947) n
naeBHUK nyteniectBus JI. bakcra — Cepos u s 6 I peyuu (1923).

J171g T1aBBl 0 UMIIPECCUOHU3ME OBLIIO MPOYUTAHO Takxke: Pycckoe uckyccmeo Capadbsinona (1990),
Katayor BeICTaBKU [[lupoko packpvimvimu enazamu (2015), katamorn BBICTABOK, COCTOSIBIIUXCS B
bpemun, Umnpeccuonusm ¢ Espone. He monvko @panyus (2001), Pycckue u cosemckue 8321500l
cospemenno-3anaonoeo  uckycemea  (2009)  u  Dorontchenkov — Kapmunut  cosemckux

umnpeccuonucmos (2008) Swanson.



[IpakTnueckasi IEHHOCTh 3TOW PabOThI COCTOUT B TOM, YTO HAa UTAIBSHCKOM SI3bIKE HET HUKAKUX
TekcToB 0 Banentune CepoBe W 3Ta JUIUIOMHas pabdoOTa MOXKET CTaTh CIIOCOOCTBOBATH
MOMYJISIpU3allMi TBOPUYECTBA U3BECTHOI'O Xy 10’KHUKA B MTanuu.

JlumiomHasi paboTa COCTOMT W3 BBEJEHUS, TPEX IV1aB C JalIbHEUIIUM pas/ielieHueM Ha naparpadsl,
3aKJII0ueHus U oudmorpaduu.

[TepBas rnaBa 6uorpaduu Banentuna AnexcanapoBuda CepoBa cOCpPEIOTOUYCHA HA €ro Xu3HU. B
nepBoii yactu, Cemws Ceposa u 3anamus ¢ Penunvim, paccmaTpuBaercs nepuoj xu3zHu Ceposa 10
MOCTYIUICHUS B AKAJEMHUIO XyI0KEeCTB. XyI0KHUK ponuics 7 saBaps 1865 r. B [lerepOypre: ero
orenl Anekcanap Hukonaesuy CepoB ObLT U3BECTHBIM KOMITO3UTOPOM M MY3BIKAJIbHBIM KPUTHKOM,
a marb Banentuna CeménoBHa beprman, yuenuna Anexcanipa CepoBa, Oblia NMHAaHUCTKOW U
MIPOIAraH/IuCTKON PYCCKOM MY3bIKH, YBJIE€UEHHOM HAesIMH UepHBIIEBCKOIO M OOIIECTBEHHOMN
JeSTeNbHOCTHIO. YKke B ieTcTBe Banentun CepoB ObLT OKPYKEH UCKYCCTBOM.

[Tocne cmeptu otua B 1871 rogy CepoB yacTo MEHsJI AOM: CHayaja OH KU B MIOHXEHE IJie Hayall
Opath ypoku y xymoxamka Kapma Kénmwmara, a 3atem B 1874 romy on mepeexan B [lapmxk. B
[Tapwxke ckynbnrop Mapk AHTOKOJIbCKUM, yBUIEB pucyHKH Banentuna CepoBa, MOCOBETOBAJ
Opath ypoku y Unbu Penuna. Momnooit Banentun pabortan B TedeHHE MHOTHX JIET ¢ PenuHbIM, Kak
HaJl PUCYHKAMHM TaK M HaJ KapTHHaMH, 0 TOCTYIUICHHS B AKaJAEMHUI0 XyJI0XecTB. B asrtom
naparpade roBOpUTCs TaKKe O KOJOHUH XYA0KHUKOB (AOpaMIIEBCKOM KpyXkKe) U 00 00CTaHOBKE,
KoTOpasi ObUTa OYEHb IMOJE3HON s XyHOoXKecTBeHHOro oopasoBanus CepoBa. CaBBa MaMOHTOB,
3HAMEHUTHIN MeIeHaT, Biajenel ycaapr0opl AOpamIleBO, U €ro CeMbsl CTall BTOPOIl ceMbei st
MoJioforo BanenTuna. 31ech OH yepnan BIOXHOBEHHUE, paboTast 00K 0 OOK ¢ IPYTMMHU MOJOABIMU
XyJO)KHUKaMH, CBOUMH JPY3bsIMHU, TaKuMH, kKak Bpyoens, KoposuHn, [1osienoB u ap.

Hanee roBoputcs o nepuoae yueObl B Akagemuu. B 1880 rogy CepoB moctynun B AkageMHIO
xynoxectB B [lerepOypre, rne ero yuntenem Obu1 [TaBen UuCTAKOB, peKOMEHI0BaHHbIH PenuHbIM.
B otu ronsr CepoBa cpaBauBanu ¢ KoposunsiM 1 Bpybenem: oHM HauMHAIM BMECTE, HO TIOTOM BCE
BbIOpanu pasHble HampabiieHus. B Axanemun CepoB ycTaHOBWJI OTHOIIEHUsS ¢ AeTbmu [laBia
TpeTpsikoBa, Ubsl ceMbsi B T€UEHHUE JIMTEILHOTO BpEeMEHHU MoKynana npousBeaeHus CepoBa Juis
3HaMEHHUTOH ranepeu. B 5ToT mepmon OH Haien HOBYIO cpelny Ui TBOpYECTBa - ycaanOy
JomotkanoBo cBoero apyra B.JI. JlepBusza, kotopsiii xeHwics Ha Hanexne CumoHOBHY,
nBoropoaHon cectpe Cepoa. Banentun CepoB nmokunyn Akagemuto B 1885 roay, He 3aKOHUMB
o0OyueHue, MOCKOJIbKY ObLI HE COIVIACEH CO CTPOTMMHM MpHUHIMIAaMU Akakaemuu. MimeHHo Toraa k
HeMy mpuien ycrex: B 1887 rogy B AOpamiieBe Oblla HamucaHa /[egouxka ¢ nepcukamu, a TOJ

cnycts B JIOMOTKaHOBO — /[egyuika, oceeweHHas ColHyeM.



B 90-b1x Togax Banentun CepoB IpUMKHYJI K HOBOMY XYIOK€CTBEHHOMY OO0BeaWHEHUIO "Mup
uckyccrBa" u k JlaruneBy, Bcé Oosiee oTnanssach OT cBoero mnepBoro yuutens Penmna. C
JlsruneBbiM OBLIIO CO37]aHO HECKOJIBKO YIa4HBIX T€aTpPabHBIX paboT, st KoTopheix CepoB meman
KOCTIOMBI M JIEKOpaliu. 3aTeM LIEHTPOM €ro TBOPUYECKOM >KM3HH CTajla TpeThd ycanbba — MHo, u
Ouunaaausa. 3nech oH Hanucan Jemei, Kynanue nowadu W KapTUHBI Ha MHUGOIOTHYECKHC
CIOKETHI.

B tpersem maparpade [locre pycckoii pesonroyuu 1905 eoda paccmarpuBaroTcs HU3MEHEHHS B
TBOpuecTBe Banentuna CepoBa mocie nepBoil pycckoil pesontounn. B To Bpems poauics Cepos-
TpaXXIaHHUH: OH PHCOBAJ MHOTO MOJUTHYECKUX KapHKaTyp, o0nnyas KpoBaBelil pexum Hukonas 11,
HayaJl mMcaTh BCE MEHbIIE TIeH3akel 1 00JIbIlle KapTHUH Ha colMalibHbIe ClokeThl. B 1906 rony on
Mepexxm1 pa3zodyapoBanue Ha MexayHapoaHoi BbicTaBke B [lapmke m ¢ Tex mop Bce Oolee
HaCTOMYMBO HCKal HOBOE HUCKyccTBO. Torna CepoB Hayan UCHBITHIBATh BIUSHUE CTHIISI MOJEPH.
MHorue ero mopTpeThl MOJb30BATUCH ycrexoM kak B Poccum, Tak u 3a pybexom (CepoB dacto
yuactBoBai B Ceneccuonax B Mionxene, B bepnune u 1.1.), a B 1911 rogy Ha MexayHapoaHOM
BbICTaBKE B PuMe emy Obul mocBsiieH uenbii 3an. B Ttom ke roxy Bamentun CepoB ymep ot
cepaeyHoro mnpucryna. B mnocimenyromme roxabl Pycckuit my3edn u TpeThsakOBCKas raiepes
HEOJAHOKPATHO OPraHW30BbIBAJIA BHICTABKHU B €r0 YECTh.

Bropass rmaBa wHaswiBaetrcs Hckyccmeo Banenmuna Ceposa. OHa TOCBSIIEHA PACCMOTPEHUIO
TBOPYECKOTO MyTH XyA0XKHUKA. CepoB HAYMHAJT KaK XYIO0KHUK-PEAJTUCT, 3aTEM MPOJOJDKUT KaK
HMMIIPECCUOHUCT, & 3aKOHYMJI CTUJIEM MOJIEPH.

[lepBriii maparpad B Hauane WIUTFOCTpUPYET peanucThueckuid mytb CepoBa, HAYaBIIMICS TMOJ
pykoBojacTBoM Pernmua. CepoB MOCTOSIHHO MCKajl HOBOE MCKYCCTBO, HOBYIO TEXHHKY >KUBOIIHCH,
OCTaBasiCh B TO JK€ CaMO€ BpeMsl MPENaHHBIM TPAIUIMU CTapbix MacTepoB. OH XOTen HaWTH
TApPMOHHIO MEXIY TPAIUIMIMUA U MHHOBAIUAMU. B 3TOM maparpade TOBOPHUTCS TaKkKe O TeX, KTO
noaaepkan ero noucku, Koposune u Bpy6erne, 1 0 TeX, ¢ KeM OH MMO3HaKOMUJICS B AOpaMiieBe U B
oobenunennn "Mup MckyccrBa" u O6mectBe [lepeasmkuukoB. Baxnyto pons B sxu3sHu Cepoba
WUTpalid ITyTEeIecTBUsA. bosblie Bcero oH Meurtasn yBUAETh KapTUHBI CBOUX JIIOOMMBIX XYT0KHUKOB:
Benackeca, PemOpannra u Turumana. Ilocne moe3gok mo Hcnanwm, Utanuu u Tommanauu oH
MIOHSJI, YTO HE MOYKET U HE JIOJKEH TMbITAThCA MOAPAXKATH ITUM XYT0KHUKAM.

I'oBopst 0 ero peamusme CepoBa, HE0OXO0IMMO OOpaTHThCs K ero meizaxam. Ero mro0oBb K
CEIbCKON MECTHOCTH poauiach B AOpamiieBe u yrBepauiack B JlomorkanoBe. B 90-x romax on
Hamucall CepuI0 KapTHH, Ha KOTOPBIX M300pa3zuil CeNbCKUX kuTenei: Oxkmsaobps. [Jomomranoso,
baba 6 meneze. B depesne; baba c nowaovio n Cepulii 0eHb. ITO ObUIN HOBBIE KapTUHBI, IOTOMY

YTO OHHU He OBLIN BIOXHOBJICHBI JIUTCPATYPHBIMHU TCMAaMH U HC UMCIIN HUKaKOH COHH&HBHOﬁ Oean:
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CepoB mpocTO XOTeNl MOoKa3aTh CBOIO JIFOOOBb K PYCCKOM 3emile, K MPOCTHIM JIIOJSM U CBS3b
YEJIOBEKA U TPUPOJIBI.

B sT0i1 rnaBel Takke mocBsiuieH umnpeccuoHusm CepoBa. MmMmpeccHOHH3M MpuUIIen MO3JHO B
Poccuro. VMckyccTBoBe bl TOBOPMIIM, YTO UMEHHO /[egouka c¢ nepcuxamu CepoBa O3HaMEHOBaJa
HayaJl0 PyCCKOro MMIIPECCHOHU3Ma, BMecTe ¢ pabotoit KopoBuna [lopmpem xopucmxu. Kpome
Hesouxu c nepcukamu ¥ JleywiKu, 0c8AueHHou coiHyem, o0pa3llaMi HMIIPECCHOHUCTHYECKON
xuBonucu CepoBa SBISAIOTCSA: TOPTpET Adenaudvt CumoHosuy, TBOIOPOTHONU CECTPHI XYT0KHHUKA;
3apocwuii npyo. JJomomkaroso, 3umou; [lopmpem Mapor Onus;, Illopmpem Mapuu Cumonosuu,
Hemu; Muxa Mopo3zos u Kynanue nowaou.

Emgé roBopurtcst o mouckax "Beicokoro ctuiisi” u nepexony k Art Nouveau (Ctumto MogepH). 3nech
paccka3bIBaeTCsl 0 MpauHOM niepuozie B TBopuectBe Cepoa: nociue IlepBoit pycckoil peBontonuu B
1905 rony Ha BpicTaBke B TaBpuueckom nBopie B IlerepOypre oH MOHSII, YTO B €ro MCKYCCTBE
YEero-To HE XBaTaeT, TaKXe W Ha BbICTaBke, npoueaumeil B 1906 rogy B OceHHeM cajoHE B
[Tapuxe, CepoB He Obul onenHeH. CepoB mHcal BCE MEHbBINE IMEM3axed, a €ro MOpPTPETHI
CTAaHOBUJIMCh BCE MOHYMEHTAJIbHEH. XYHIO0XKHUK MBITAJICS U3MEHUTH CBOM CTUJIb.

Ilopmpem ['enpuemmor [ puwiman cTal MEPBBIM YCHENIHBIM IIArOM Ha MYTH K HOBOMY CTHIIIO.
Kaptuna Obuta HamucaHa TeMIepoil — B TEXHHMKE, KOTOpas IMO3BOJHIA YIYYIIUTh IIBETOBYIO
o0paboTtky. B mocnenneit Bepcun noprpera CepoB MOYYBCTBOBAI, UYTO MpUOIU3MICS K Padasiro.
Ilopmpem Onveu Opno6otl TIO3BOJISET CONOCTABUTh €ro ¢ THIMAaHOM, U 3TO IEMOHCTPUPYET, YTO
Banentun CepoB dYacTo mbITalCA NPUOTU3UTHCS K BEIHMKAM HTAIBIHCKHM KJIACCHYECKUM
XYIOKHUKaM. XyA0KHHUK HE TIOOMI apUCTOKPAaTUIECKHE KPYTH, KOTOPbIE BCET/Ia KPUTUKOBAJ, TEM
HE MEHEe, OH JIFOOMJI KpacoTy M JaM, U3BECTHBIX CBOEH KpacoTo, Takux, Hampumep, kak Onbra
OpnoBa u I'enpuerra ['pumman. 3atem Banentun CepoB Bce Oonee npuOnmkaics k MoaepHy.
Brnusiuue crtuns monepH 3aMeTHO Yyke B mnoptpere ['eHpuertsl ['puiiMaH, B TEXHUKE, B
JnekopaTuBHOM ctuiie nuHui. Hekotopeie kpuTuku Bce kapTuHbl CepoBa panHux '900 romos
OTHOCAT K 3TOMY HampamieHHio. B manHoi paboTe B OCHOBHOM pacCMaTpPUBAIOTCS KapTHHBI Ha
MU]OJIOTUYECKHE W HUCTOPUUYECKHUE CIOXKETHI, a Takxke [lopmpem HOwt PyOounwimetin — Kak
BbICOYAlIIee BHIPAXKEHUE CTHIISI MOJEPH.

Mudonornueckue TeMbl SBISIFOTCS pe3yilbTaToM moe3nku B ['pemuto, kotopyro CepoB u bakct
copepuimii B 1907 romy: Banmentun CepoB ObIT TMOpaxeH MPEKPACHBIM MOPEM, TOPHBIM
no6epexxbeM Kpurta, ApeBHEH rpedeckoil CKyIbNTypod M AKpOIOJeM, IPEBHUMH IMpeaMeTaMu B
My3esix. IlepBble MOMBITKM cO37JaHMsl KapTUH Ha MHUQPOJIOTUYECKUE CIOKEThl He ObLIN
ynoBieTBopuTenbHbIMUA, U TOrAaa CepoB Hamucan Oducceii u Hasszukas n Iloxuwenue Eeponvi. B

pabote ananmu3upyercs kak CepoB nmpuiien K MU(oIoruu.



Bropas yacte riaBel mocBsiieHa BeIMKUM mnoprperaM. Bamentun CepoB Bcerjga mpearnovyuTal
KEHCKHE (DUTYPBI, ellle C TeX Nop, Koraa PenuH naBan eMy KOMUPOBATh JIMIA )KEHIIMH C THIICOBBIX
CJIENIKOB. XyI0KHUK JyMall, YTO )KEHIIMHBI TEPIIEINBEE TO3UPYIOT, U TOITOMY OH CIIOKOWHEe U 6e3
CHeIIKu padboTal.

3neck paccmarpuBatrorcs noprtpeTbl Onbru CepoBod — JXeHbl Xynoxuuka: [lopmpem Onveu
Tpybnuxosou (nenonucanusiii) 1886 u Jlemo (Ilopmpem O.®D. Ceposoii) 1895. [lanee roBOpUTCS O
MOPTpeTax JBYX M3BECTHBIX akTpuc, [ mukepun denotoBoit u Mapuu EpmonoBoii. OcoOEeHHOCTHIO
3TUX MOPTPETOB sBIsAECTCA TO, yTo CepoB Hamucaa JABYX HEMOJIOABIX JKEHIIMH B JOMAIHEH
00CTaHOBKE, HO CyMmell MOKa3aTh UX TOPAOCTh M TeaTpaibHOCTh. [lopmpem Coguu Bomxuroti
OUYEHb HPABUTCSI BCEM CBOMMH SIpKUMHU KpackaMu. CepoB B 3TOH KapTUHE BBIIBUIAET OOBHHEHHE
MIPOTHB apUCTOKPATUH: MOJIOJast 1aMa N300pakeHa CUISIICH Ha TUBAHE, a PSIIOM C HEH OCTaBJICHO
00JbIIOE MyCTOE MPOCTPAHCTBO. Ta MYCTOTa  OJIULETBOPSIET CO0OWM  OJMHOYECTBO
apuUCTOKpaTuyecKoro Mupa. B atom moptpere eme Ooisiee nposiBisiercs B3rsi CepoBa-ncuxosora:
XYJOKHUK XOPOIIO U3Y4YHJI CBOU MOJEIIU, UX JIUYHOCTb M NEPEJal CBOU MBICIH Ha XOJICTE, CJIEIaB
BCE CBOM MOPTPETHI, B HEKOTOPOM CMBICJIE, KAPUKATYPaAMHU.

Hanee rosoputcst o noprperax AByX KHATMHb — Onbru Opnosoit u 3unauas! KOcynosoii. Cepos
clenag MHOro mopTpeToB s cemMbd HOcymoBbIX, co3maBaB Lenblid LMK, [lopmpem 3unauovl
FOcynoeoti Obl1 OlleHEH MHOTMMH KakK BEJIMKOJIEITHO NMEpeJarolIvil BCIO JKEHCKYI0 Kpacory. Cam
XYJOKHUK MPU3HAJICS, YTO KHATUHS OblIa /Ul HETO HACTOSIILIUM SIBIEHUEM B APXaHT€JIbCKOM Cafy.
[TocnenHUM BETMKUM KEHCKUM TMopTpeTroMm cuutaercs llopmpem Howvr Pybunwmerin, 1meneBp B
crune Art Nouveau, KoTopblii BbI3BaJll MEpENnonox Bo BceM mupe. Tak, Pemun, KoTopblil Beerna
nounTan npousseaeHus CepoBa, Ha3Ball €ro "OIMHKOBAaHHBIM TPYIOM'.

Jlpyrue KapTHHBI, O KOTOPBIX 3/1€Ch TOBOPUTCS, — 3TO MOPTPETHI ABYX Apy3eil CepoBa, Xya0KHUKOB
Koposuna u JleBuTana, HanucaHHBIX MeXay JJOMOTKaHOBBIM 1 AOpaMIIeBbIM B TEYEHUHU JBYX JIET.
Ilopmpem Caesbi Mamonmosa, a Takke MOPTPETHI WICHOB ceMbU MOpO30BbIX ObUTH MOPTPETaMH,
KOTOPBIE HMMENM SMOIMOHAIbHYIO CBSI3b. [lopmpem M.A. Mopo3oea OblI TIEPBBIM TOPTPETOM,
KOTOPBIA TOATANAN O] ONpeAeieHne "MOHYMEHTAIBHBIN'", a BBIOOP M300paXeHUs HATYpPHI BO
BECh POCT NpPUIAET €My pealbHOE BelWYHe, KOTOpoe OBLJIO CYyThIO pycckoro MereHara. [lamee
CIIEAYIOT MOPTPETHl UTATBIHCKUX NMeBLOB Masunu u Tamanwo. B wactHoctu, Ilopmpem Anoorceno
Mas3zunu, CepoB cUMTaNI OJHUM U3 CAMbIX JYYIINX. DTH UTAIbSHCKHE NEBIIbI ObUTH OYEHb N3BECTHBI
B Poccuu B TO Bpemsi, OHM Takke menu B yacTHou onepe CaBBbl MaMOHTOBa.

Hpyroii BaxHOUW (urypoi B xymokectBeHHOH xu3HH CepoBa Obut Cepreit JlsruiieB, ocCHOBaTelb

KypHasia Mup uckyccmeéa n opranuzarop Pycckux ceszonoB B Ilapmwxke ¢ 1909 nmo 1924 ron.



[Toptper JlsaruieBa He 3aKOHYEH, XOTS HEKOTOpbIE JETalM JIMLA IOMMaHbl U YK€ CJerka
HCKPUBJIEHBl B BUJIE KAPUKATYpHI.

[Mocnennuit noprper — Ilopmpem Maxcuma ['opvrozco. B moptpere CepoB BCSYECKU CTapalics
nepenaTh CBOM B3I/ HA MUcaTelis (Kak OH 3TO Jiejall BCerna).

['maBa BKIJIFOYAET OCHOBHBIE HCTOPUYECKHE M LIAPCKHE MOPTPETHI, HAYMHAsA C L[APCKOM CeMbH, C
nopTpetoB Anexcanopa III w Huxonas II, a 3arem [lopmpema  Beauxoeo «kuazsa Ilasna
Anexcanoposuua (koTopblii oxyunn I'pan-npu Ha Mexaynapoanoii BeictaBke B I[lapmke B 1900 )
U 3aKaH4MBas LMKJIOM HopTpeTroB cembu HOcymnoBbwix. Llapckue mopTpersl ObUIM HANMCaHBI 10
1905 roma, a mnocne peomounu CepoB KATErOPUUECKH OTKA3aJCs OT OTHOLIEHWH € LapCKOi
cembel. lcropuueckne KapTUHBI HMMEIOT caTHpHuecKuii (oH, Oyaydnm HammMcaHbl MOCHE
pesomtoruu: Ilemp I v Conoamywku, opaswi peosmywxu! I 0e sce sawa crasa?.

[To Bcem 3TUM MOpPTpPETaM MOXKHO MPOcieanuTh ocobeHHocTH CepoBa->KUBOMUCIIA, SBOIIOIHIO €ro
TEXHUKH W CTWJIA, a TAaKXK€ MOXKHO IOJYYUTh INPEJACTABICHUE O XapaKTepe KaKIOro 4eJOBEKa,
IIPE/ICTABICHHOIO Ha KapTHHE.

B Ttperbeil rnmaBe QUIUIOMHOM paboOThl paccMaTpUBAIOTCS CaMmbleé 3HAMEHUTBHIE MPOU3BEICHUS
CepoBa. B nepBbiM maparpage roBoputcs o /legouke ¢ nepcuxamu U 0 [egyuike, 0ceewjeHHOu
connyemM — JIBYX KapTHHaX, HamOoyiee 3allOMUHAEMbIX M HMMEHHO IIO3TOMY 3acily>KUBArOIINX
[IOYETHOE MECTO. OTH JBa MMIIPECCHOHUCTCKUX TIOPTpeTa SBISAIOTCA NEPBBIMH, B KOTOPBIX
nposBwiIcs 3¢¢ekT "cBexecTu'", KOTOpbI HE NMPUCYTCTBYET Ha JIpYrMX ero kKaptuHax. Bepa
MamonTOBa H300paxkeHa B Abpamiese, a Mapus CumoHoBud — B JlomoTkaHoBe. /[Be neBymIku
CBS3aHBl CBETOM M IPOCTPAHCTBOM, KOTOPOE MX OKpY)KaeT: UIpa CBETa M LIBETA IOJHOCTHIO
COOTBETCTBYIOT IPUHIMIIAM UMIIPECCUOHU3MA.

3akrounTeNbHAs YacTh JTOTO paszena HaswiBaetcss Banrenwmun Cepos. K 150-nemuro co Ous
podrcoeHus: Ha evicmaske 8 Tpemvakoeckou eanepee. Ta BbHICTaBKa Mpoxoauwna ¢ okTaops 2015
roga no sHBaph 2016 roma, oHa ObLIa MPOJJIEHA H3-3a2 OONBIIOrO KOJHMYECTBO IOCETUTENECH.
TpetrbsikoBckas ['anepest mHPOKO pekiIaMHpoBalia 3TO COOBITHE, OBUIO Ja)K€ CO3/1aHO BHUJEO C
ouorpadueir B.A. CepoBa. B sHBape mocetutenu >xaanu 4-5 yacoB B o4epeaM Ha XOJOZE, IO
clloBaM JMpeKkTopa l'ajepen, KOJIMYECTBO NOCETUTENEW BBICTaBKM mpeBbicHio 440 ThIcA4. ODTO
MO3BOJIMJIO Ha3BaTh BBICTAaBKY Banewmun Cepos: K 150-nemuto co Ous podxcoenuss camont
noceraeMoi BeIcTaBKoil 3a mocnennue 50 ner. XymaoKHUK MOJIb3yeTcsi OECCIIOPHBIM YCIIEXOM JIaxe
CErOJHsI.

3aKII04eHne CONEPXKUT PE3YNIbTaThl BHITOJHEHHON pabOThl U BBIBOABI. 3/1€Ch TaKKE BBIJIEISIOTCS
HEKOTOpbIe XapaKTepHble 0cOOEHHOCTH HcKyccTBa CepoBa, OJHON M3 KOTOPBIX SIBISIETCS CBSI3b C

HUTAJIbAHCKUM HCKYCCTBOM.
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Capitolo I. Biografia di Valentin Aleksandrovi¢ Serov

1.1 La famiglia Serov e la prima formazione con Repin

Valentin Serov nacque il 7 gennaio 1865 a San Pietroburgo: suo padre Aleksandr Nikolaevi¢ Serov
era un grande e noto compositore e critico musicale, di lui si ricordano le opere in cinque atti
Giuditta (1863), Rogneda (1865) e La forza del male (1867). La madre Valentina Seménovna
Bergmann, un’ebrea convertita al luteranesimo, allieva del padre, era una donna a sua volta piena di
talento, come pianista e propagandista della musica russa. Valentina Serova condivideva quegli
ideali democratici e populisti degli scrittori rivoluzionari degli anni 60 dell’’800, come
Cerni$evskij e Dobroljubov; da qui la sua volonta di impegnarsi nella propaganda musicale a favore
delle masse. Donna dal carattere forte e dalle ancora piu forti opinioni, Turgenev la defini
intelligente ma molto eccentrica, mentre Stasov la considerava una baba, una donna

insopportabile®.

Figura 1. Serov, la madre e la balia, 1870

! Valkenier E.K., Valentin Serov. Portraits of Russia’s Silver Age, Evanston, Northwestern University Press, 2001, p. 9.
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La vita del futuro artista era quindi circondata da arte.

Il padre mori nel 1871 e da allora Serov cambi0 spesso casa: essendo la madre a Monaco per la sua
carriera artistica e politica, Valentin inizialmente ando vivere nella proprieta della famiglia
Druckoj-Sokolinskij, amici stretti di Valentina Serova, nella provincia di Smolensk, dove si era
formata una comune dagli ideali populisti. Il suo talento per il disegno e la pittura diventd sempre
piu pronunciato, tanto che la principessa Natal’ja Druckaja-Sokolinskaja non poté fare a meno di
comunicarlo alla madre di Serov in una lettera. Nel 1872, chiusa la comune, Valentin raggiunse la
madre a Monaco, dove accompagno 1’artista Karl K6pping nei suoi giri per disegnare; poi nel 1874
ando a Parigi. A quel tempo Serov, un bambino di otto anni, era probabilmente ’unico artista russo
di cui si intravedeva un futuro promettente, grazie al fatto che aveva avuto una tale sistematica e
varia esposizione all’arte’.

A Parigi, la madre Valentina fece vedere i disegni di Serov bambino allo scultore Mark
Antokol’skij: fu lui a consigliarle di affidarlo a II’ja Repin. Era il periodo dell’ascesa della gloria di
Repin. Il giovane Valentin lavord per anni fianco a fianco con I’artista, a volte dipingendo alcuni
elementi dei quadri del maestro, a volte replicando le sue opere. Repin permise a Serov di dare un
suo tocco (ora un personaggio, ora parte dello sfondo) nelle proprie magistrali opere La processione
nella provincia di Kursk (1883) e I cosacchi dello Zaporoz’e (1891). 1l confronto tra maestro e
pittore si pud chiaramente vedere nel Ritratto di Sofija Dragomirova, realizzato da Serov e Repin
nella stessa occasione nel 1889. La somiglianza dei due lavori € notevole; quando il padre della
giovane vide i ritratti fu colpito da Serov pitl che da Repin®. Entrambi i ritratti si trovano oggi in una

piccola sala dell’ Accademia delle Arti.

2 .
Ivi, p. 18.
* Grabar’ ., Valentin Aleksandrovi¢ Serov. Zizn’ i tvorcestvo 1865-1911, Moskva, Knebel’, 1914.
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Figura 2. II’ja Repin, Ritratto di S. M.

Dragomirova, 1889, Accademia delle Arti
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Figura 3. Valentin Serov, Ritratto di S. M.

Dragomirova, 1889, Accademia delle Arti
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Serov penso, al tempo, che Parigi non avesse molto da offrire; il problema era dovuto probabilmente
al fatto che gli artisti russi tendevano a mantenere un certo isolamento. Essi avevano creato un
circolo chiuso, la colonia degli artisti russi di Parigi, che ruotava intorno alle figure di Aleksej
Bogoljubov, un rappresentante dell’ Accademia, e Ivan Turgenev, scrittore e conoscitore dell’arte. Le
uniche rappresentanze francesi erano 1’amante di Turgenev, la cantante Pauline Viardot, e il marito
di lei”.

Nel 1875 Serov e la madre tornarono in Russia e si stanziarono ad Abramcevo, la tenuta di Savva
Mamontov vicino a Mosca. Mamontov ha una grande importanza nella storia dell’arte russa,
indipendentemente dalla sua relazione con Serov: aveva una fortissima passione artistica e la sua vita
era basata su una ricerca della soddisfazione estetica che lo rese aperto alle novita e a qualsiasi nuovo
progetto artistico, sostenendo artisti emergenti e poi contribuendo in maniera eccezionale alla
collezione di Pavel Tret’jakov. Il Circolo Mamontov, o Colonia di Abramcevo, era diventato presto
un luogo di raccolta di grandi artisti e Serov entro a farne parte grazie all’amicizia della madre con
Savva Mamontov. Egli per anni passo lunghi periodi con la famiglia Mamontov; era il posto perfetto
per il suo crescente talento, sotto la guida di grandi artisti come Repin, Vasilij Polenov, Viktor
Vasnecov e con la compagnia di Konstantin Korovin, Michail Vrubel’ e Michail Nesterov. Qui,
aumento il suo amore per i paesaggi della Russia centrale, le scene rurali, i volti tondi dei contadini®.
Trovo nei Mamontov quella famiglia che gli era sempre mancata e in particolare in Elizaveta
Grigor’evna una seconda madre.

Dal 1876 al 1879 la famiglia Serov si sposto da San Pietroburgo a Kiev e poi ancora a Mosca, senza
mai smettere di frequentare la colonia. Valentin Serov continuo i suoi studi con Repin: fece la terza
classe al primo ginnasio moscovita per giovani, lasciandolo poco dopo, finché si trasferi

completamente da Repin per prepararsi all’ Accademia delle Arti.

1.2 Il periodo dell’Accademia e un nuovo maestro: Pavel Cistjakov

Nel 1880 Serov inizio gli studi all’Accademia delle Arti di San Pietroburgo. Repin pensava di non
avere pit nulla da insegnar al giovane e fece in modo che avesse come insegnante Cistjakov: Repin
lo chiamava “il maestro dei maestri”®. Serov studid all’Accademia insieme all’amico Korovin:
insieme cercarono nuovi principi e tendenze dell’arte, ma dopo un po’ 1a loro ricerca prese strade

diverse. Anche Vrubel’ e Derviz furono grandi amici di Serov: insieme condivisero 1’amore per.

* Valkenier, Valentin Serov, op. cit., p. 19.
® Sarab’janov D., Valentin Serov, New York, Parkstone Press International, 2013, p. 42.
® Sokolova N. Vlasov N., Valentin Aleksandrovic Serov, Moskva, Izdatel’stvo Izobrazitel’nogo Iskusstva, 1956, p. 4.
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Vrubel’ e Serov avevano sempre seguito un percorso artistico differente: Vrubel” si & dedicato al
Simbolismo, cosa che portdo Serov ad accusarlo di essersi allontanato dai principi del realismo;
dall’altra parte Vrubel’ accusava Serov di non essere abbastanza coraggioso da indurre i Tret’jakovy,
famiglia sua amica, ad acquistare i suoi lavori per la galleria’. Con Derviz 1’amicizia si consolidd
quando questi sposo la cugina di Serov, Nadezda Simonovi¢; Valentin Serov ando molte volte alla
tenuta dell’amico nella provincia di Tver’, a Domotkanovo, diventato questo un rifugio nella natura,
fonte di ispirazione e luogo d’incontro, cosi come lo era I’amata Abramcevo. Gli amici avevano in
comune, inoltre, I’appartenenza al medesimo gruppo: i Peredvizniki [Itineranti].

Durante gli anni all’Accademia Serov fece svariati viaggi con i colleghi pittori, dalla Crimea al
Caucaso, continuando a studiare con Repin e seguendo lezioni private con Cistjakov.
All’Accademia, Serov ¢ Viktor Vasnecov dipinsero un grande ritratto dello scultore Mark
Antokol’skij; quando le opere gemelle furono terminate Valentin Serov ritenne i propri tratti migliori
e pil realistici di quelli di Vasnecov®. Nell’estate del 1885 tornd a Monaco con la madre. La sua
scoperta dell’arte europea lo porto in Belgio e in Olanda, dove studio i quadri dei Fiamminghi e dei
Vecchi Maestri Olandesi.

Serov usci dall’Accademia nel 1885 senza finire gli studi, tanto forte era il desidero di lavorare
indipendentemente. Si sentiva troppo frenato dalla rigidita della formazione accademica e appena
uscito scrisse che poteva lavorare benissimo da solo, affidandosi solo agli insegnamenti di Repin e
Cistjakovg.

Nel 1887 Valentin Serov viaggio in Italia, insieme a Ostrouchov e ai fratelli Mamontov, Michail e
Jurij (figli di Savva), visitando Venezia, Firenze e Milano. In Italia torno spesso e rimase affascinato
da Venezia, dedicandole due grandi quadri: Piazza San Marco a Venezia (1887) e Riva degli
Schiavoni a Venezia (1900, Figura 5).

Il suo talento iniziava a essere notato con un primo grande Autoritratto (1885, Figura 4), dove si
vedeva una quasi perfetta fusione degli insegnamenti dei suoi due maestri, e con il ritratto dello
stesso anno della fidanzata Ol’ga Trubnikova, un’orfana cresciuta dalla zia di Serov, Adelaida
Simonovié. Al raggiungimento dei 22 anni Serov dipinse due capolavori di stile impressionistico che
divennero dei classici dell’arte russa: La ragazza con le pesche (1888, Figura 47) e Ragazza
illuminata dal sole (1887, Figura 48).

" Valkenier, Valentin Serov, op. cit., p. 20.
® Ibidem.
% Sarab’janov, Valentin Serov, op. cit., p. 38.
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Per La ragazza con le pesche ricevette il primo premio alla competizione organizzata dalla Societa di
Mosca degli Amatori delle Arti del 1888. Vennero esposti anche Ragazza illuminata dal sole e
Stagno erboso. Domotkanovo (1888, Figura 12).

Le due Ragazze hanno avuto fama indiscussa e perenne: sono i due grandi capolavori sempre in
primo piano nelle esposizioni o nelle monografie di Serov, anche in quella mostra avvenuta appena
un anno fa per i 150 anni dalla nascita di Valentin Serov, alla Galleria Tret’jakov di Mosca. Sono
indizi della sua bravura riconosciuta in ogni tempo e anche secoli dopo.

Nel 1888 ci fu, inoltre, I’anniversario dei venticique anni dello spettacolo dell’opera lirica realizzata
dal padre, Giuditta, e Serov colleziono materiali (fotografie, stampe, documenti) per comporre un
quadro in memoria di Aleksandr Serov. In quei tempi Serov si era molto interessato al teatro, sotto
I’influenza di Savva Mamontov, e contribui a svariate produzioni teatrali: era particolarmente
brillante per quanto riguardava gli effetti sonori, i costumi di scena e collaboro nella realizzazione di
alcune scenografie, tra cui quelle per lo spettacolo Il turbante nero, Giuditta (una riproduzione
dell’opera del padre) e persino per un atto della stagione parigina di Djagilev nel 1909%.

Nel 1889 sposo Ol’ga Trubnikova e, insieme, per un po’ di tempo Vviaggiarono in Europa,
inizialmente per partecipare all’Esposizione Universale di Parigi di quell’anno.

Nel 1890 Valentin entro a fare parte del Mir Iskusstva [Mondo dell’ Arte] e ottenne subito una grande
considerazione: pochi come lui riuscivano ad avere in egual misura sia principi di tradizione che di
innovazione'!. La tradizione della pittura russa del ‘900 si arricchi enormemente con i suoi ritratti
realistici. Tuttavia, quest’evento porto alla rottura tra Serov e Repin: il Mir Iskusstva credeva
nell’estetismo, ideale condiviso da Serov, mentre Repin lo considerava decadente. Serov smise di
visitare il maestro a San Pietroburgo, pur mantenendo verso di lui un grande rispetto. La
conseguenza di questa rottura portd Serov and avvicinarsi sempre di piu a Djagilev: il loro rapporto
si trasformo col tempo in amicizia e portd anche alla collaborazione. Il circolo dei miriskusniki di
Djagilev fu di grande soddisfazione per Serov: in loro aveva trovato una compagnia sofisticata e
amante delle nuove tendenze provenienti anche dall’Europa; grazie a loro aveva trovato la risposta
alla sua ricerca di bellezza ed eleganza, non solo in arte ma anche come modo di vivere®.
Nonostante questo, Serov volle mantenere sempre la propria individualita e indipendenza,
atteggiamento che si pud notare nel fatto che egli non si legd mai a un unico gruppo, continuando a

lavorare con tutti e a esporre le sue opere a ogni occasione offertagli.

1% Djagilev diresse dal 1909 al 1924 le stagioni parigine de | Balletti russi.
' Sarab’janov, Valentin Serov, op. cit., p. 31.
2 |vi, p. 69.
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Nel 1890 a Mosca venne organizzata la 18° mostra della Societa dei peredvizniki e questi furono i
primi a mostrare svariati lavori di Serov.

Si stabili definitivamente a Mosca con la famiglia e, probabilmente, sempre quell’anno viene
insignito del primo premio per il ritratto del cantante italiano Angelo Masini (1890, Figura 37),
esposto alla 10° Mostra Temporanea della Societa degli Amatori delle Arti, di cui divenne socio nel
1894.

Continuarono le sue permanenze a Domotkanovo, dove dipinse sempre nuove opere, come Ottobre a
Domotkanovo (Figura 7) ed Estate (Ritratto di Ol’ga Serova) (Figura 25), entrambe datate 1895.

Nel 1896 Serov per la prima volta espose le sue opere alla Secessione di Monaco. Nel 1898, invece,
partecipo alla Mostra dei Pittori Russi e Finlandesi organizzata da Djagilev a San Pietroburgo.
Quell’anno, dall’assemblea generale dell’Accademia delle Arti venne nominato Accademico: fu un
evento emblematico, soprattutto se si pensa che non terminod mai gli studi all’Accademia. Dal 1897,
inoltre, inizio a insegnare alla Scuola d’Arte, Scultura e Architettura di Mosca.

Contribui alle Mostre dei Pittori Russi e Finlandesi tenute poi a Colonia, Monaco, Dusseldorf e
Berlino, dove espose /! ritratto del Granduca Pavel Aleksandrovi¢ (1897, Figura 41), La ragazza con
le pesche e Stagno erboso. Domotkanovo. Grazie ai contributi a queste ultime mostre, venne eletto,
primo tra i russi, membro della Secessione di Monaco.

Nel 1899 espose i suoi lavori alla prima Mostra Internazionale di Arte organizzata dal Mir Iskusstva,
mentre alla mostra della Secessione di Monaco porto Ritratto di Mara Oliv (1895, Figura 14) e Baba
con cavallo (1898, Figura 9). A giugno venne eletto per la carica triennale di membro del Consiglio
della Galleria Tret’jakov, creata dopo la morte di Pavel Tret’jakov; mantenne questa carica per tutta
la vita, in quanto rieletto continuamente.

Nel 1899 nacque la rivista Mir Iskusstva la cui commissione era costituita da Djagilev, Benois e
Serov.

In agosto del 1900 partecipo all” Esposizione Universale di Parigi, ricevendo la Grande Medaglia
d’Onore per il Ritratto del Granduca Pavel Alexandrovic.

Questi anni li passo spesso anche nella sua dacia di Ino, in Finlandia, dove sono ambientate opere
rinomate come Bambini (1899, Figura 16) e Il bagno del cavallo (1905, Figura 18).

Continuo sempre a partecipare e a contribuire con le sue opere alle mostre organizzate dalla Societa
degli Amatori delle Arti, cosi come dagli Itineranti e dal Mir Iskusstva. Nel 1902 Aleksandr Benois
pubblico Storia dell’arte russa del XIX secolo, in cui non mancano le pagine dedicate all’amico
Valentin Serov.

Nel 1903 venne eletto Professore dell’Accademia delle Arti. Continud a lavorare soprattutto a
Mosca, con saltuarie gite a San Pietroburgo e Ino.
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Alla Mostra Internazionale della Secessione di Berlino del 1903 vennero mostrati Ritratto di Zinaida

Jusupova (1902, Figura 27) e Un paesaggio rurale (anni ‘90).

1.3 Dopo la rivoluzione russa del 1905

I 1905 fu un anno molto importante per Serov: con la rivoluzione la vita di Serov si riempi di
un’indimenticabile oscurita’®. In questi anni apparve la figura di “Serov cittadino”, che stupi Repin e
di cui questi notd soprattutto il lato cupo, irascibile e intollerante**. La rivoluzione civile lo sconvolse
profondamente, soprattutto per le azioni zariste: disegnd numerose caricature politiche, esponendo il
regime sanguinario di Nicola Il; dello zar aveva dipinto un importante ritratto pochi anni prima.
Insieme a Vasilij Polenov scrisse una lettera all’Accademia delle Arti accusando il presidente
dell’Accademia, il Granduca Vladimir, di essere uno dei responsabili dell’attacco del 1905. Serov,
per di piu, in segno di protesta presento le dimissioni all’Accademia Imperiale delle Arti. Inizio a
dipingere sempre meno paesaggi ¢ piu temi sociali; un’opera che mostra la sua critica sociale e Il
funerale di Bauman (1905), anche se & poco nota.

Nel 1906 partecipo alla Mostra d’Arte Russa al Salon d’Automne di Parigi, che risulto un fallimento
e a seguito del quale Igor’ Grabar’ inizio a scrivere una monografia su Serov.

Nel 1907 Valentin Serov parti per un viaggio in Grecia, insieme a Lev Bakst. Bakst scrisse in una
lettera alla moglie: “Bocrok! Cepos o6omuel, Bee Gbl eMy CHAETb, CIymath, cMoTpers!..”. Insieme
visitarono Atene, Delfi, Corinto, Olimpia e molte altre citta, soggiornando a lungo poi sull’isola di
Creta. Serov rimase affascinato dalle terre e dal mare mediterraneo, cosi diversi dalla Russia, tanto
che nelle sue lettere emerse il bisogno di riportare 1’esotismo ellenico entro i confini a lui noti.
L’ Acropoli era diventata cosi “il Cremlino ateniese”, Epidauro “una specie di Karlsbad” e 1’afa greca

gli faceva “sembrare di stare a Sebastopoli”*®

. Lev Bakst era molto affezionato all’amico Serov e,
seppur a volte temesse che questi gli copiasse le sue opere, lo ammird sempre nel profondo. Bakst
paragonava Valentin a un elefantino, pensieroso e tranquillo, che ragionava con calma: “O6pa3
BanenTtuna, yrorHoro "ciona", MeIMTEIbHOTO, TPaBIUBOIO. . Nl

Tornato in patria Valentin Serov inizid una serie di quadri su soggetti mitologici. Era un

cambiamento radicale per un artista che aveva sempre dipinto ispirandosi ai temi natali, alla Madre

13 Sokolova, Vlasov, Valentin Aleksandrovic Serov, op. cit., p. 8.
14 H
Ibidem.
> Lev Bakst: “Oriente! Serov & rimasto soggiogato, non vuole far altro che stare i seduto, ascoltare e guardare™, cit. in
Bakst L., Serov i ja v Grecii, Berlin, Slovo, 1923, p. 22-23.
*° Ibidem.

7 Lev Bakst: “L’aspetto di Serov ¢ quello di un confortevole elefante, pensieroso, veritiero...”, cit. in Ibidem.
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Patria e seguendo le orme del Realismo russo. Serov probabilmente aveva tentato di allontanarsi dal
presente, ancora cosi vicino alla rivoluzione, e aveva voluto lasciarsi andare verso un altro mondo,
antico e legato alla giovinezza dell’uomo, piena di felicitd, poesia e sole’®. Tra le sue composizioni a
soggetto mitologico sono noti // ratto d’Europa (1910, Figura 19) e Ulisse e Nausicaa (1910, Figura
20). Nelle lettere dalla Grecia si vede che né la bellezza dei monumenti antichi, né il lavoro nei
musei riuscirono a distrarlo dai pensieri amari della patria e dalla sconfitta della rivoluzione.

Nel 1907 espose le sue opere alla Biennale d’Arte a Venezia. Quello era il primo anno in cui la
Biennale di Venezia concedeva appositi padiglioni agli artisti stranieri: il padiglione americano fu
uno dei primi, nel quale si poteva trovare Sargent, e poi vennero gli artisti russi, che ottennero a loro
volta un padiglione grazie all’intercessione di Djagilev. Nel 1909 rassegno le dimissioni anche alla
Scuola d’Arte di Mosca, come protesta alla bocciatura di una sua studentessa; né i colleghi, né gli
studenti riuscirono a convincerlo a tornare. Negli anni continud a compiere altri viaggi in ltalia,
soprattutto a Roma, Venezia, Genova e in Toscana. Nel 1910 il Ministero dell’Istruzione italiano gli
commissiond un autoritratto per la Galleria degli Uffizi a Firenze, da esporre nell’ala dedicata ai
pittori di fama internazionale; il ritratto, tuttavia, non venne realizzato. Nel 1911 gli venne riservata
una sala personale alla Mostra Internazionale d’Arte a Roma in occasione del Cinquantenario
dell’Unita d’Italia. Fu I’ultima mostra a cui partecipo.

I1 22 novembre 1911 Serov mori a Mosca per un attacco di cuore. 1l poeta simbolista Valerij Brjusov
lo ricordo cosi: “CepoB OblT pealicTOM B JIydllleM 3HaY€HUH ATOro cioBa. OH Buaen 6€301nO0YHO
TaHYIO MPaBAy KU3HH, U TO, UTO OH MUCAJI, BBISIBIISJIO CAMYIO CYIIIHOCTH SIBICHUH, KOTOPYIO IPYyTHE
riasa yugeTs He ymetor” . Per venti anni Serov insegnd non solo il lavoro col pennello, ma anche
la cultura, il gusto artistico, la piu alta comprensione dell’arte nell’anima dei pit grandi maestri del
realismo russo. Gli studenti onorarono Serov come maestro e come persona’®. Nel necrologio
scrissero: “Co cmepteio B. A. CepoBa mepectan XKuTb, OBITh MOXKET, BEIHUYANIINN PYCCKUM

o 5521
XYJIO’)KHUK HallUX JTHEH.”.

18 Sokolova, Vlasov, Valentin Aleksandrovic Serov, op. cit., p. 13.

9 Valerij Brjusov: “Serov era un realista nel senso migliore del termine. Scorgeva infallibilmente la verita segreta della
vita e i suoi dipinti rivelavano I’essenza stessa dei fenomeni, cio che gli occhi degli altri non sapevano vedere”, cit. in
Bakst, Serov i ja v Grecii, op. cit., p. 133.

20 gokolova, Vlasov, Valentin Aleksandrovic Serov, op. cit., p. 14.

2! «“Con la morte di Valentin Aleksandrovi¢ Serov ha cessato di vivere, si potrebbe dire, il pit grande degli artisti russi dei
nostri giorni”, cit. in Sokolova, Vlasov, Valentin Aleksandrovi¢ Serov, op. cit., p. 14.
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Capitolo II. L’arte di Valentin Serov

2.1 Dal Realismo allo Stil’ Modern

Valentin Serov, la cui bravura venne riconosciuta quando questi aveva appena otto anni, ebbe fama
immediata e il suo successo artistico (tra i suoi stessi amici e colleghi) lo porto a essere denominato
uno de “gli artisti degli artisti”??. Egli contribui a introdurre la pittura russa nel XX secolo, riuscendo
a portare la sua arte e bravura da un secolo all’altro, anche guardando all’ambito internazionale.
L’arte russa negli anni 90 dell’*800 era una complessa mescolanza di pittura en plein air, varianti
dell’Impressionismo, Simbolismo e la ricerca di uno “stile nazionale”?,

Durante il primo quarto del XX secolo, i pittori russi moderni avevano il desiderio di conferire
all’arte una risonanza sociale sempre pitl vasta®*; per arrivare a questo scopo essi dovettero conciliare
il profondo attaccamento dei russi per la tradizione con la volonta di introdurre il nuovo. In questa
situazione si trovo Serov.

Lavorando nella grande tradizione russa e mondiale, Serov realizzo dei capolavori con i suoi ritratti
psicologici, i paesaggi e le composizioni storiche. Non a caso fu il primo membro russo della
Secessione di Monaco e venne piu volte chiamato a esporre le sue opere a Monaco, Parigi, Berlino,
Cologna, Roma e Venezia.

Sarab’janov di lui diede tre principali definizioni: era un artista che ha legato due importanti periodi
nell’arte russa (Realismo, al cui interno possiamo collocare I’Impressionismo, ¢ 1’Art Nouveau, 0 piu
propriamente detto Szi/” Modern), un grande riformatore e un pioniere.

Serov fin da giovane voleva continuare la tradizione pittorica di Repin e, piu in generale, la
tradizione del realismo nel campo della ritrattistica. E” riuscito a portare questa tradizione da un
secolo all’altro e il suo percorso puo essere riassunto come la strada che inizia con La ragazza con le
pesche e finisce con Ritratto di Ida Rubinstejn (1910, Figura 31); € un percorso di ricerca di una
nuova arte, nuove tecniche pittoriche ma, come abbiamo detto, mantenendosi nello stesso tempo
legato alla tradizione dei vecchi maestri. Egli si sentiva profondamente cosciente del suo dovere
verso I’arte russa, le scuole d’arte e verso i suoi maestri: poiché si era trovato in un crocevia di varie

tendenze artistiche, al punto di svolta decisiva dell’arte russa non scordd mai 1’eredita del passato,

?2 Lenjasin V., ““...dal tempo all’eternita”. Origine e destino dell’Impressionismo russo” in Barbieri G. Burini S. (a cura
di), A occhi spalancati, catalogo della mostra (Venezia, Palazzo Franchetti, 13 febbraio- 12 aprile 2015), Crocetta del
Montello, Terra Ferma, 2015, p. 21.

2 Dorontchenkov 1. (a cura di), Russian and Soviet views of modern western art, London, University of California Press,
2009, p. 2.

24 Sarab’janov, Valentin Serov, op. cit., p. 19.

% Lenjagin V., Portretnaja zivopis’ V. A. Serova 1900-ch godov: osnovnye problemy chudoznika, Leningrad, Chudoznik
RSFSR, 1980, p. 72.
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che cerco sempre di valorizzare per trovare 1I’armonia tra tradizione e innovazione®. Nella sua
ricerca non era da solo, con lui ¢’erano quegli amici e colleghi con cui aveva studiato all’inizio e con
cui poi si era ritrovato nei gruppi dei peredvizniki e dei miriskusniki.

Gli Itineranti erano nati nel 1863, quando quattordici studenti si erano ritirati dall’Accademia delle
Acrti di San Pietroburgo in protesta per le restrizioni e i modi conservatori della scuola. Questo evento
sembra ricordarci quello che fece Serov, quando si ritird dall’Accademia nel 1865 per gli stessi
motivi. Ufficialmente la Societa per le Mostre Itineranti nacque nel 1870 e nel 1871 ci fu la prima
mostra organizzata. | quattro artisti a capo degli Itineranti erano lvan Kramskoj, Vasilij Perov,
Gregorij Mjasoedov e Nikolaj Ge. Il loro scopo principale era quello di arrivare a un pubblico piu
ampio fino a raggiungere il popolo: le mostre sarebbero state organizzate, quindi, itineranti. La
societa era fiorita grazie anche al critico Stasov e a Pavel Tret’jakov, che spesso permise loro di
organizzare le mostre nella sua galleria. Gli Itineranti continuavano la tradizione realista degli anni
70 e 80, idea che sembrava accompagnarsi perfettamente alla filosofia di Serov ed egli apprezzo
molto questo gruppo per il suo modo sempre diverso di evolversi, coinvolgendo ogni suo
partecipante?’.

Non a caso Sara’janov sottolinea come negli anni ‘90 ci sia stata una rinascita del paesaggio, grazie
alle opere di Levitan, Archipov, Serov, Korovin e Ivanov?,

Vrubel’ fu I’amico piu vicino a Serov e I’influenza reciproca si percepi spesso. Quando Serov nel
1890 era entrato nell’appena nato gruppo del Mondo dell’Arte, aveva trovato nei partecipanti la sua
stessa predilezione per lo stile e uno scopo monumentale®®, ben visibili nelle opere che vennero
definite “monumentali”, come Ritratto di Misa Morozov (1902, Figura 35) e Ritratto di Marija
Ermolova (1905, Figura 28). Rafforzando la sua collaborazione con i miriskusniki si consolido il
rapporto con Djagilev; Serov appoggiava la loro idea di estetismo (la cui direzione era quella dello
Stil” Modern), scrisse per il loro giornale Mir Iskusstva e inizialmente coinvolse 11’ja Repin, ma il

30 Questo

suo maestro dopo un anno abbandono il gruppo, condannando il loro “decadentismo
evento segno un notevole allontanamento tra Serov e Repin.

Per quanto riguarda Konstantin Korovin, lui e Serov si erano conosciuti nel 1886 e lavorarono spesso
insieme ad Abramcevo; la separazione avvenne nel momento in cui Serov abbandono

I’Impressionismo, mentre Korovin rimase impressionista tutta la vita®’. Si ritrovarono di nuovo

%% Sarab’janov, Valentin Serov, op. cit., p. 19.

2" Ihidem.

%8 Sarab’janov, Arte russa, Milano, Rizzoli, 1990, p. 160.
“Ibidem.

%0 Valkenier, Valentin Serov, op. cit., p. 76.

%! Sarab’janov, Arte russa, op. cCit., p. 213.
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insieme all’inizio del XX secolo, quando furono colleghi alla Scuola d’Arte di Mosca, dove Serov
insegno dal 1897 al 1909.

Se si vuole cercare di capire come sia arrivato Valentin Serov ad avere tale fama, bisogna iniziare a
guardare al suo percorso artistico fin da quando era bambino: é innegabile la fortuna che ebbe a
crescere in una famiglia cosi legata all’arte e con una madre cosi attenta da cogliere 1 segnali di un
futuro artista. Come raccontato nel Capitolo I, Valentina Serova si accorse delle capacita del figlio
gia quando questi aveva otto anni e fece di tutto per instradarlo nella giusta direzione. Il primo
maestro di Valentin Serov fu Kopping: era questi allora molto rinomato per le sue bellissime
incisioni, non meno che in campo decorativo e nell’arte applicata; erano famosi i suoi calici (che
fecero anche scalpore per la loro innovazione), dello stesso pregio e valore delle opere di Tiffany e
Halle.

Kdpping porto Serov in giro con sé a lavoro: vennero realizzati disegni con i gessi di vari animali, un
Apollo e delle copie dal vero di vario genere. La madre aveva ormai la certezza che il figlio sarebbe
diventato un pittore e decise di sostenerlo sempre in ogni modo®: Valentin Serov dopo aver
disegnato nei suoi album quasi solo cavalli e mucche, con Repin inizio a impostare i ritratti. In
questo senso ¢ importante 1’album del 1873-74, dove si trova il gia notevole disegno Due conigli.
Ol’ga Serova, nelle sue memorie sul padre, parla spesso della passione di Valentin per gli animali:
questi furono frequentemente i modelli per i suoi disegni, i cavalli sono spesso ritratti nei suoi quadri
a soggetto rurale e si trovano cani persino in alcuni dei grandi ritratti eleganti, come Ritratto del
Conte Feliks Jusupov (1902, Figura 44) e Ritratto della principessa Zinaida Jusupova (1902).

Le lezioni con Repin divennero sempre piu regolari e gli album degli anni 1874-1875 mostrano una
forte crescita dal punto di vista formale: faceva delle teste di gesso, affiancava Repin mentre
lavorava ai quadri Caffé parigino (1875) e Sadko (1876) e inizio poi a usare gli acquerelli.

Repin non cerco mai di mitigare 1’estro di Serov con regole forzate: il maestro gli insegnava a
lavorare con i colori della natura, lo lasciava lavorare al suo fianco, semplicemente guidandogli la
mano e I"occhio per studiare forma, tessitura e colore dei vari oggetti sulla tela®.

Dal 1875 la famiglia Serov decise di tornare a Mosca e qui Serov strinse un’affettuosa relazione con
la famiglia Mamontov.

Savva Mamontov aveva comprato Abramcevo nel 1870 e da li era iniziata una nuova vita totalmente
circondata da ogni forma di arte: musica, pittura, teatro. | Mamontov non solo giocarono un ruolo

importantissimo nella vita di Serov (non dimentichiamo come questi avesse trovato in Elizaveta una

%2 Grabar’, Valentin Aleksandrovic Serov, op. cit., p. 30.
% Sarab’janov, Valentin Serov, op. cit., p. 34
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seconda madre), ma anche perché hanno lasciato un’impronta profonda nella storia della cultura
russa®*.

Un gruppo flessibile e aperto come quello del Circolo Mamontov sicuramente fu di beneficio e di
grande ispirazione per chiunque passasse li un po’ di tempo: Savva Mamontov stesso non espose €
non impose mai un singolo solo singolo ideale estetico, cio che lo attraeva di piu era il talento e
I’individualita artistica®. Nel suo circolo aveva creato una tale atmosfera che tutti credevano nella
sua forza e intorno a lui ferveva sempre I’opera, in qualsiasi ambito. Valentin Serov aveva trovato
I’ambiente perfetto in Abramcevo per imparare, trovare ispirazione e lavorare a contatto con altri
artisti. Qui compose quella prima grande opera che gli diede immensa fama: La ragazza con le
pesche, considerato da quasi tutti gli storici dell’arte (Sarab’janov e Lenjasin per primi) il punto
d’inizio dell’Impressionismo russo.

Mamontov fu il primo a notare e valorizzare Serov, cosi come aveva notato anche Vrubel’, Vasnecov
e Korovin e molti altri. Grabar’ lo chiamo il ‘Lorenzo il Magnifico russo’®.

Appena arrivato, nel 1875, il giovane Serov aveva fatto fatica a ambientarsi: non era abituato a uno
stile di vita cosi diverso da quello europeo in cui era cresciuto; per tutta 1’estate non disegno nulla e
passo il tempo a fare passeggiate e picnic. Il legame con i Mamontov e il Circolo si costrui con calma
e soprattutto grazie all’affetto nato tra Valentin ed Elizaveta Mamontova. Valentina Serova, finita
I’estate, porto il figlio a Kiev per iniziare la sua educazione sotto 1’ala di Vasilij Nem¢inov (il quale
divenne suo amante e con il quale ebbe dei figli). Nemcinov e i Serov si erano conosciuti al Circolo
Mamontov, in quanto questi dava ripetizioni ai figli di Savva. Per due anni, fino al 1878, Serov
studio con Nemcinov e la sua vita si divise tra Kiev e Achtyrka, la tenuta del maestro nella provincia
di Char’kov.

Nemcinov 1nizio a prepararlo per il ginnasio e, tra tutte le arti, 1’allievo dimostro anche di avere un
ottimo gusto per la musica: a Kiev conobbe Wagner, che era stato amico del padre, e si racconto
come allora ascoltasse senza posa e con grande attenzione L ’anello del Nibelungo (1848-1874)%
Con la pittura nel frattempo ando poco avanti, ma si iscrisse nella classe di disegno tenuta dall’amico
di Repin, Nikolaj Murasko. Valentina Serova e il figlio a un certo punto sentirono la mancanza della
musica, dell’arte e di tutte quelle persone che vivevano nell’arte e decisero di tornare a Mosca nel
1878. Repin trovo il suo allievo molto migliorato dopo il loro primo incontro a Parigi e lo mise
all’opera soprattutto con i gessi (cosi come una volta aveva fatto anche Kdpping); all’epoca questo

era considerato un metodo antiquato e non veniva insegnato nelle scuole. Le loro lezioni si

3 Grabar’, Valentin Aleksandrovi¢ Serov, op. Cit., p. 37
% Valkenier, Valentin Serov, op. cit., p. 44.

% Grabar’, Valentin Aleksandrovi¢ Serov, op. cit., p. 38.
7 Ivi, p. 43.
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concentravano di sabato col disegno e la domenica con la pittura e Serov, da solo, disegnava
continuamente qualsiasi cosa gli capitasse e ovunque si trovasse. Nel 1879 egli si trasferi da Repin,
che a questo punto lo inizio a preparare per 1’Accademia delle Arti di San Pietroburgo. In una visita
nella citta petrina, quell’anno, Serov disegnd numerose copie dai quadri dell’Ermitage, le piu
importante furono le riproduzione della Madre del pittore (1639) di Rembrandt e Ritratto di
Innocenzo X (1650) di Velazquez. L’amore per Rembrandt e Velazquez rimase sempre forte e furono
i pittori che piu lo ispirarono, insieme a Raffaello e Tiziano; Serov da allora sogno di vedere i paesi
natali dei suoi amati pittori e di vedere tutti i loro piu grandi quadri.

Agli occhi di Repin ora Valentin Serov non era piu un allievo, ma ormai un pittore®. In quel periodo
tra 1878 e il 1879, ad Abramcevo, IlI’ja Repin lavorava al suo quadro [ cosacchi di Zaporoz’e e,
durante i suoi studi, Serov lo affiancava dipingendo autonomamente cosacchi, composizioni con i
cavalli, paesaggi. | due anni seguenti Repin lavord a La processione nella provincia di Kursk: uno
dei soggetti piu amati era il gobbo e, di nuovo, Serov segui le orme del maestro; il Gobbo di Serov fu
I’ultimo lavoro sotto Repin. Era ora, ormai, di partire per I’ Accademia.

Cistjakov riporto il percorso evolutivo artistico di Serov sul disegno: voleva far disegnare da una
nuova prospettiva, mostrando quel fenomeno artistico fondato sul trasporto accurato della
tridimensionalita sulla bidimensionalita del piano®*. Quando passo alla pittura, il suo insegnamento
fu quello di riportare maggiore luminosita e di smembrare i colori, senza mescolarli, allo stesso
modo in cui veniva creato un mosaico®. Serov all’Accademia lavord instancabile: dipinse nudi,
ritrasse gli amici e realizzo varie scene della natura. Cercava di perfezionare al massimo il suo
disegno, combinando il sistema costruttivo rigido insegnato da Cistjakov e le qualita pittoriche dei
disegni grafici di Repin, fino ad arrivare a uno stile proprio.

Durante gli anni dell’ Accademia Serov penso spesso di ritrarre la madre, ricordando anche il ritratto
di Rembrandt che tanto gli era piaciuto e che aveva copiato. Nel 1880, infine, si decise e inizio le
sessioni con la madre, ma durd poco: Valentina Serova non riusciva a reggere il suo sguardo che
entrava dentro I’animo™’. Il ritratto non venne mai realizzato.

Dall’inizio degli anni *80 si alleno sempre piu a ritrarre teste di contadine, nel 1881 dipinse la moglie
di Repin, nel 1883 dipinse un ritratto della sorellastra e sembrava questo proprio 1’inizio della sua
maestria nel dipingere i ritratti. Cio che si pud maggiormente notare € che fino al 1884 i suoi disegni

erano tracciati su sfondo scuro (si direbbe, ispirandosi ai vecchi maestri, come Rembrandt e

% |vi, p. 55.

%9 Sarab’janov, Valentin Serov, op. cit., p. 34.

“0 Grabar’, Valentin Aleksandrovic Serov, op. cit., p. 65.
“1vi, p. 71.
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Veldzquez). In seguito, una delle sue abilita fu anche quella di creare dei quadri in cui I’ambiente
aveva la stessa importanza della persona ritratta.

Un primo chiaro esempio della sua dote di ritrattista & il suo Autoritratto del 1885: la figura e appena
tracciata, su uno sfondo neutro, e le ombre intorno alla testa focalizzano I’attenzione sul viso di
Serov, gli occhi espressivi comunicano una profonda concentrazione e una precoce maturita
spirituale. Tutto cio riflette il mondo intimo di Serov e vuole far intuire la sua forte volonta

creativa®.

Figura 4. Autoritratto, 1885, 23 x 29.5, GTG

Nel 1885 Serov ando a Monaco con la madre. Quando visito la Vecchia Pinacoteca ammiro tutti i
quadri dei vecchi maestri, guardando pitl con occhio da pittore che da studente®. In una lettera alla
fidanzata Ol’ga scrisse che era tutto bellissimo, anche se rimase deluso dai quadri di Rembrandt*,
che erano pochi, mentre apprezzo Rubens. Quando ando in Olanda si incontrd con Kdpping e anche

li ando di nuovo alla ricerca del tanto ammirato Rembrandt: ancora una volta la delusione per i

“2 Sarab’janov, Valentin Serov, op. cit., p. 34.
*® Grabar’, Valentin Aleksandrovic Serov, op. cit., p. 85.
“ Ibidem.
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quadri trovati esposti ad Amsterdam, appena cinque, di cui solo due veramente belli. In Olanda
scopri pero Vermeer e non manco di parlarne nelle sue lettere alla fidanzata e a Elizaveta.

I suoi sogni allora lo portarono verso la Spagna, a Madrid, dove avrebbe potuto visitare il Prado e
vedere le opere di Velazquez. Serov aveva costruito una grande cultura dei vecchi maestri grazie a
Repin e Cistjakov che lo avevano portato all’Ermitage: Serov amava il museo di San Pietroburgo e
spesso ne ribadiva la superiorita rispetto anche ai musei europei; la grande devozione di Serov per i
maestri olandesi, spagnoli e italiani 1’aveva portato a quel forte desiderio di dipingere la bellezza
dell’'uomo e a esprimere I’amore per la vita®.

Nel 1885, tornato dalle vacanze, ando ad Abramcevo ed espresse ormai la sua convinzione nel voler
abbandonare gli studi all’Accademia. Alla tenuta, dipinse il suo primo grande ritratto femminile, con
protagonista la nipote di Savva, Marija Jakuncikova. Era il primo ritratto seroviano a rientrare nella
categoria dei grandi ritratti alla moda, anche se Serov non ne fu contento e sentiva tutto il problema
del dipingere ritratti, dopo aver lavorato soprattutto solo su bozzetti di teste e studi preparatori per i
ritratti*®. 11 suo problema lo portava a una sempre pitl forte attenzione alla tecnica, alla ricerca di un
nuovo stile, volendo eguagliare I’abilita straordinaria dei vecchi maestri.

Nella primavera del 1886 Serov ando a Mosca. Qui dipinse il ritratto di D’ Andrade, cantante italiano
che aveva visto negli spettacoli organizzati da Mamontov. Questo suo quadro € importante perché,
anche se non viene molto ricordato dai critici, fu il primo esposto in una mostra, precisamente
nell’inverno 1885/1886 alla 5° Mostra Temporanea di Mosca.

Dall’ Accademia nel 1886 venne espulso definitivamente, anche se ormai per Valentin Serov si era
aperta una strada ricca di possibilita.

Nell’inverno 1886 fece dei tentativi su soggetti evangelici: Cristo e il peccatore, Natale, Il buon
samaritano, Giuda. Nessuno di questi piacque.

Gli commissionarono poi un lavoro per una casa di campagna: una plafoniera a soggetto mitologico.
Su lavori di questo tipo, e nello specifico sulle plafoniere, non tornd mai piu: lo trovo un lavoro
difficile, anche perché era una persona realistica e disegnava sempre natura e figure sull’onda del
realismo®’. Alla fine della sua vita, tuttavia, tornd alla mitologia, ma era questa di tutt’altro tipo e
Serov ci era arrivato dopo un percorso di decine di anni.

Nel 1886, Michail Mamontov e Ostrouchov volevano andare in Italia insieme a Serov, ma vi erano

delle difficolta economiche: essi erano ricchi, mentre sapevano che Serov era, rispetto a loro, un

*> Sarab’janov, Valentin Serov, op. cit., p. 39.
“® Grabar’, Valentin Aleksandrovic Serov, op. cit., p. 95.
T Ivi, p. 107.
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“proletario™*®. Gli amici gli procurarono dei lavori su commissione: uno fu la plafoniera a soggetto
mitologico, poi gli altri arrivarono grazie a Savva Mamontov, che gli commissiono un autoritratto
(della testa) e il ritratto di una fanciulla, Parasa.

Andarono in Italia. Non dipinse molto durante il viaggio, a parte alcuni studi ispirati alle opere di
Verdi, con particolare ammirazione per 1’Otello (1887). Visitdo molti musei e si innamoro di Tiziano,
Tintoretto, Veronese. Capi che eguagliare i vecchi maestri era impossibile e che doveva mostrare e
vedere il mondo sotto una nuova luce®. 1l viaggio in Italia fu una grande svolta in campo artistico
per Serov e ne sono il chiaro esempio i quadri di Venezia e i dipinti che vennero subito dopo. Da
questo momento I’artista inizo a dire: “SI xody Takum ObITh — 0€33a00THBIM; B HBIHEIIIHEM BEKE
[MUIIYT BCC THAKEIOC, HHUYCTO OTPAAHOIO. A X041y, XOuy OTpagHOoro u 6yz{y IIucaTrb TOJBKO
OTpaZ[HOG”SO.

A Venezia realizzo un grande studio di Riva degli Schiavoni. Si vede una straordinaria sensazione di
freschezza, mostrata per la prima volta: voleva dare cid che provava ogni volta che usciva all’aria dai
musei e dalle chiese®’. Sembra che Riva degli Schiavoni abbia qualcosa in comune con
I’Impressionismo, anche se nessuno la defini mai un’opera impressionista: quello che comunica
Serov ¢ la sua impressione di quel giorno perlaceo, cosi abilmente riprodotto con una nuova scelta di

colori, stesi liberamente ma non certo casuali.

Figura 5. Riva degli Schiavoni, 1887,
22.5x31.5cm, GRM

Guardando a queste opere non si pud far meno di pensare alle parole di Brjusov: “ero ria3 Bugen

6e301IMGOYHO TAIHYIO TIPABLY MHpa’>~.

“® Ibidem.
49 i
Ivi, p. 111.
%0 Valentin Serov: “Voglio essere spensierato. Adesso si dipingono solo cose pesanti, niente di piacevole. Voglio cio che
¢ bello e dipingere solo cio che ¢ bello”, cit. in Grabar’, Valentin Aleksandrovi¢ Serov, op. cit., p. 112.
51 |
Ibidem.
%2 Valerij Brjusov: “I suoi occhi vedono I’incredibile verita del mondo”, cit. in Sokolova, Vlasov, Valentin Aleksandrovic
Serov, op. cit., p. 10.
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Serov voleva mostrare realisticamente il mondo e nello stesso tempo intraprendeva il cammino verso
un’arte che gli desse gioia, giurando di dipingere solo cio che esercitasse su di lui un certo fascino
sul suo senso di bellezza®. Brjusov, di nuovo, lo ricordd cosi: “CepoB GbLT peanucToM B ITydIieMm
3HaueHUW dToro cioBa. OH Buaen 0e30mHMO0YHO TalHYIO TpaBAy JKU3HHM, W TO, YTO OH IHCA,
BBISIBJISIIO CAMYIO CYIIIHOCTb SIBJIEHUI, KOTOPYIO APYTrHE I1a3a YBUIETh HE yMeIOT”54.

I ritratti sono 1’esempio piu chiaro del suo profondo realismo, quelli che Sarab’janov definisce
‘repineschi’, per il profondo legame artistico tra Serov e il suo maestro (anche se potrebbe essere una
definizione che si riferisce solamente al primo decennio dell’arte di Serov, quando gli insegnamenti

del suo maestro trasparivano nelle sue opere), ma non si possono tralasciare tutte quelle tele con

paesaggi e contadini russi e i soggetti storici caratteristici del periodo dopo la rivoluzione del 1905.

Figura 6. Aleksandr Puskin sulla panchina di un parco, 1889,

Grafite e acquerello su carta, 35 x 29.3 cm, Museo Nazionale Puskin

53 Sarab’janov, Arte russa, op. Cit., p. 207.

% Valerij Brjusov: “un realista nel senso migliore del termine. Scorgeva infallibilmente la verita segreta della vita e i suoi
dipinti rivelavano ’essenza stessa dei fenomeni, cio che gli occhi degli altri non sanno vedere”, cit. in Bakst, Serov i jav
Grecii, op. cit., p. 45.
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Verso la fine degli anni 80 il disegno di Serov diventa sempre piu caratteristico. Un acquerello
molto importante € Aleksandr Puskin sulla panchina del parco (1889, Figura 6), realizzato per un
libro di scuola in occasione dei cento anni dalla nascita del poeta. Puskin € ritratto in un parco
immerso nell’aria autunnale, apparentemente ascolta la melodia della natura e forse gia crea
immagini poetiche nella sua testa. 1l paesaggio del parco e creato da luminose libere pennellate,
anche se della natura si vede poco: sembrerebbe sfuocato, come se venisse colto da un fugace
sguardo che si puo avere passando in treno. In realta, non ¢ il paesaggio ad attirare 1’attenzione del
poeta, egli pare essersi elevato al di la di quel luogo di ogni giorno ed e chiuso in sé stesso, gli occhi
che guardano in lontananza senza vedere.

Questo acquerello ¢ I’introduzione ai paesaggi di Serov. Negli anni *90 Serov arricchi i suoi paesaggi
con la pittura di genere, sviluppata mediante il suo crescente interesse per il soggetto dei tipici
villaggi russi. Molti pittori moscoviti della generazione di Serov in quegli anni erano diventati pittori
“contadini”: Archipov, Ivanov, Nesterov, Stepanov, Rjabuskin avevano iniziato con la pittura di
genere e con i quadri a soggetto rurale e rispetto ai loro predecessori aveva ottenuto nuova qualita.
Essi dipingevano quadri dalla piccola misura, senza mai mostrare una folla ma poche persone, queste
non sempre presenti, evitando scene drammatiche e soggetti banali.

Valentin Serov per molti anni diede tutte le forze, ’amore e il talento nel raffigurare la campagna
russa e gli abitanti di questa. L’artista amava con tenerezza la campagna, i contadini, le baby, i
cavalli di campagna dal misero aspetto. Serov, inoltre, proprio disegnando animali tutto il tempo
quando era bambino aveva mostrato tutto il suo talento artistico.

i , “una sorta di malattia”
uesta attrazione per la campagna russa, rta d latt %

, inizido ad Abramcevo, quand’era
tredicenne, si rafforzo negli anni della gioventu e porto a forgiare un peculiare stile a Domotkanovo,
dopo il suo matrimonio con OI’ga Trubnikova nel 1889. Inizio imitando Repin, che ad Abramcevo
lavorava specialmente sui soggetti rurali, come Vedendo da fuori la recluta (1879) e varianti sul
tema della processione.

Grabar’ identifica in Petr Sokolov un precursore dello stile contadino di Serov: alcune sue scene con
i contadini erano molto apprezzate ed erano simili per senso a quelle di Serov, ma, come Grabar’
rimarca, pochi quadri di Sokolov avevano ottenuto la stessa profondita e acutezza, anche a causa
della totale divergenza stilistica.

Le scene rurali di Valentin Serov toccano fenomeni ordinari e senza pretese, ma sono analizzate fin

nel piu piccolo dettaglio. Serov preferiva dipingere i villaggi russi soprattutto in autunno e meno

% Grabar’, Valentin Aleksandrovic Serov, op. cit., p. 197.
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frequentemente in inverno. Amava il paesaggio russo e tutto questo si vede dalle sue frequenti
permanenze nelle due dacie a lui tanto care; riusci a permettersi solo una dacia in Finlandia, ma la
figlia Ol’ga nelle memorie racconta come il sogno del padre fosse sempre stato di riuscire ad avere
una tenuta nella campagna russa. Serov della natura russa amava la semplicita e la modestia: il
grigio del cielo nuvoloso, le tonalita autunnali dei campi, gli alberi spogli che oscillavano al vento,
gli animali, le persone appartate e perse nei propri pensieri.

Serov “contadino” non ha nulla a che fare con i paesaggi di Levitan, per esempio, famosi per essere
luminosi e bellissimi: autunni dorati, notti con la luna splendente, la vastita dei fiumi o dei laghi.
Serov era molto piu semplice. | suoi paesaggi tipici si trovano in lavori come Ottobre. Domotkanovo
(1895, Figura 8), Baba sul calesse (1896), In campagna. Baba con cavallo e Giornata grigia (1897,
Figura 10). L impressione ¢ di una scena di vita reale che non puo essere inventata 0 composta: ogni
cosa viene da un’osservazione diretta. Le emozioni nel loro complesso non sono ridotte a mera
malinconia e sconforto. Serov non sceglie dei poveri villaggi per esprimere simpatia per i contadini®’
0 mostrare la sua critica verso la societa. Egli va oltre: senza seguire quella che era I’usanza del
tempo, non mostrava alcuna critica sociale e nemmeno dipingeva scene ispirandosi alla tradizione
letteraria.

Caratteristica tipica dei suoi ritratti € che Serov non mostra la bellezza esterna plastica, ma il mondo
interiore: cosi, nei quadri rurali, ha lo scopo di esprimere il significato nascosto del fenomeno che
viene dipinto.

Serov ¢ riscaldato da un sentimento speciale, toccato dalla tenerezza per 1’uomo, per le sue creature, i
pensieri, i sentimenti; i quadri contadini di Serov riflettono chiaramente la sua visione olistica,
perché oltre a descrivere condivide con il pubblico i suoi pensieri e sentimenti. Il senso di tale novita
verso un tema antico e il suo superare la difficile definizione verbale, porta a identificare i suoi
quadri a soggetto rurale tra le opere maggiori. Proprio per questo, ogni sua tela € un chiaro
messaggio del rapporto che ha con la campagna russa prerivoluzionaria, un messaggio apprezzato sia
da Tolstoj che da Cechov*™®.

>® Serova O., Vospominanija 0 moem otce Valentine Serove, Leningrad, Iskusstvo Leningradskoe Otdelenie, 1947, p. 94.
57 Grabar’, Valentin Aleksandrovi¢ Serov, op. cit., p. 197.
* Ibidem.
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Figura 7. Ottobre. Domotkanovo, 1895, 48.5 x 70.7 cm, GTG

Ottobre. Domotkanovo ha una composizione simmetrica: a destra e a sinistra della tela ci sono gli
animali, cavalli e pecore, mentre nel centro si trova un giovane pastore. Ogni partecipante sembra
essere totalmente indipendente e non comunica con gli altri membri del quadro: il pastore e
concentrato sul suo lavoro (forse affila un bastone) e i cavalli ruminano I’erba gialla. In distanza si
distinguono alberi mossi dal vento, i tetti dei fienili, dai quali si alza uno stormo di corvi o forse
cornacchie, e un cielo grigio che nella Russia rurale governa la sua monotona esistenza.

Non essendoci alcun intento sociale accusatorio, non ¢’¢ alcun bisogno di provare compassione per il
pastore: il giovane e nel suo ambiente naturale e si sente (possiamo immedesimarci) totalmente a
casa.

Grabar’ considera questa la sua tela piu importante (nell’ambito “Serov contadino™), tanto da arrivare

a definirlo un grande poeta della campagna russa®®: ogni elemento & dipinto con amore e grazia.

%9 Ivi, p. 202.
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Figura 8. Baba sul calesse, 1896, 48 x 70 cm, GRM

Baba sul calesse ha molto in comune con Ottobre ed e difficile immaginare qualcosa di piu sintetico
di questa immagine: un cavallo traina un calesse, dietro si vedono un fiumiciattolo e sullo sfondo un
bosco. Grabar’ cerco di capire perché Serov amasse tanto questa sua tela e dopo svariati colloqui con
I’artista ne comprese il senso: il tutto € laconico, semplice e il quadro e toccante. Nella sua
monotonia e indolenza ¢’é un’aria quasi fiabesca®®: I’immobilita fa pensare che il mondo si sia
dissolto ed esista solo quella distesa eterna di campagna e boschi.

Baba con cavallo ritrae una tipica bellezza russa con uno scialle rosso sulla testa, dal sorriso
smagliante (un altro aspetto della vita di una baba), mentre sta in piedi vicino a un cavallo dalla
criniera spettinata. Lo scialle della baba ci riporta ai costumi tradizionali tipici russi, i sarafany:
Filipp Maljavin ¢ I’artista che piu si ¢ dedicato a ritrarre donne e contadine in abiti tradizionali,
esprimendo un’immensa gioia e spensieratezza in particolare in Verka (1905), Due bellezze russe
(1905) e Mulinello (1906). 1l sarafan viene citato per la prima volta negli annali nikoniani e dopo la

riforma di Pietro | diventa un abito tradizionale esclusivamente delle donne dal ceto basso.

% Sarab’janov, Valentin Serov, op. cit., p. 83.
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Il cavallo ritratto € quello tanto amato da Serov, lo stesso che appare anche in Bagno del cavallo.
Grabar’ nella sua monografia riferi che alla mostra di Monaco del 1898 I’artista raccontd come
avesse dipinto questa tela. Poiché era inverno i colori a olio si ghiacciavano, Serov decise di
realizzare un pastello. | contadini si riunirono intorno a lui e da lui non si allontanarono mai.

81 ‘ma semplicemente perché sensibili e

Intuivano tutto in una volta, non come “persone istruite
attenti a ogni elemento. Serov aveva stima del popolo e ci teneva ad avere successo con i contadini,
quali per lui veri e propri critici e intellettuali. Quando il dipinto fu finito uno di loro non resistette e
disse: “Kaxwucs, cam OblI BOT B3I KapaHJaIlIuKA U CAeJIal, 10 TOro JEJI0 CIOBHO HpOCTOG”GZ.

Le “macchie” rosse e marroni son0 ancor piu risonanti sulla neve bianca.

L’approccio concettuale di Serov porta a un nuovo significato dell’espressione artistica. L’artista
assegna un ruolo alle silhouette e alle macchie di colore per creare un forte contrasto, dato proprio
dalla contrapposizione dei colori. La tecnica pastello é delicata e raffinata, ricreando toni romantici
in tutto il paesaggio. Qui, Serov esprime la gioia della vita in toni cosi enfatici da voler iniziare una

guerra personale contro tutte quelle copie della vita naturalistiche, aride e insipide®.

Figura 9. Baba con cavallo, 1898, Pastelli su carta montata su cartone,

53x70cm, GTG

®1 Grabar’, Valentin Aleksandrovic Serov, op. cit., p. 200.

62 «“Sembra che abbiate semplicemente raccolto i pastelli e in un attimo era tutto fatto, come se fosse una cosa semplice”,
cit. in Ibidem.

83 Sarab’janov, Valentin Serov, op. cit., 84.
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Un ultimo esempio, tra le tele contadine piu rinomate, € un acquerello del 1897, Giornata grigia. Si
vede un misero villaggio con qualche izba, uno stagno e dei cavalli che pascolano nel prato, al centro
del quadro. Il giorno non sarebbe proprio grigio: il sole non si vede, ma le nuvole sono spazzate dal
vento lasciando intravedere gia un po’ di azzurro. Forse 1’autore ha dipinto non durante giornate
grigie, ma cosi ha voluto rendere il quadro per esprimere i suoi sentimenti laconici.

Con queste tematiche Serov ha trovato uno stile: semplice laconicita, forme e colori che cercano di

dominare, questi ultimi piu importanti quasi dei soggetti.

Figura 10. Giornata grigia, 1897, Acquerello su carta, GTG

Negli anni 80 gli artisti moscoviti avevano iniziato a esplorare 1’Impressionismo, dedicandosi alla
pittura en plein air, ricreando i tipici paesaggi russi, e Serov in particolare venne apprezzato per la
sua capacita di vedere il lato poetico dei fenomeni naturali di ogni giorno e sentire la bellezza nelle
cose comuni®.

| pittori russi adottarono le tecniche impressioniste gradualmente e di seconda mano, e

I’Impressionismo non venne riconosciuto in Russia come fenomeno artistico centrale se non con la

% Lenjagin V., ““...dal tempo all’eternita”. Origine e destino dell’Impressionismo russo” in Barbieri, Burini, A occhi
spalancati, op. cit., p. 23.
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Mostra Centenaria di Parigi nel 1900. L’Impressionismo veniva visto come una riproduzione
meccanica del mondo e cid era poco gradito ai Simbolisti®.

I primi quadri impressionisti apparirono verso la fine degli anni ’80, piu di un decennio in ritardo
rispetto all’Impressionismo francese.

Lenjasin definisce I’Impressionismo russo un Impressionismo senza proprieta, perché maggiormente
concentrato sul piano del contenuto, dove aveva grande valore anche un singolo attimo®. 1l Realismo
nell’arte russa rimane all’inizio come base per la maggior parte degli artisti che sperimentano
I’Impressionismo, definendolo addirittura un ‘Impressionismo Realista’®’. Tutto questo & ancora piu
vero se si pensa che per alcuni studiosi (tra cui LenjaSin e inizialmente Sarab’janov) tra i primi
impressionisti ci furono Repin, Polevon, Surikov; Sarab’janov poi fu costretto ad ammettere che non
si poteva assolutamente collocare tali artisti in questa corrente. Con la generazione successiva a
Repin si vide nascere il puro Impressionismo russo e, come é stato precedentemente detto, per Serov
le opere impressioniste ebbero particolare fortuna. Lenjasin indica proprio in Serov e Korovin i primi
consapevoli interpreti di tale stile emergente. Barilli, con la mostra Impressionismi in Europa. E non
solo svoltasi a Brescia nel 2001, volle dare nuovo valore all’Impressionismo russo, notando come sia
stato spesso poco valutato anche e soprattutto dai russi stessi.

Molto tempo prima, Louis Réau (autore di L’art russe de Pierre le Grand a nos jours, 1922)
sottolineava 1’ostilita dei pittori realisti russi, gli Itineranti, nei confronti di quegli audaci
Impressionistes®®. Insistendo sul rapporto tra arte russa e tedesca, Réau rimarcava le preferenze
dimostrate da Ivanov, Repin, Perov, Kuindzi nei confronti di Overbeck, Bdocklin, Knaus e della
scuola di Dusseldorf piuttosto che verso Ingres, Millet, Courbet. Secondo sempre lo stesso storico
dell’arte francese, per vedere ristabilito il contatto tra la pittura russa e quella francese bisogna
attendere intorno al 1900, con I’attivita degli artisti vicini alla rivista Mir Iskusstva, i quali, rifiutando
il realismo socialmente impegnato degli Itineranti, avrebbero riportato le espressioni artistiche del
proprio paese sulla giusta rotta dell’arte europea (secondo il punto di vista di Réau): Parigi. Lo stesso
Serov, il cui legame con il Mir Iskusstva e Djagilev é particolarmente consolidato in questo inizio
secolo, inizio a sperimentare quella corrente artistica che e lo Stil” Modern.

Réau dimenticava invece i rapporti della pittura russa con I’Italia, sottolinecato da Camilla Gray in
Pionieri dell’arte in Russia 1863-1922 (1964), la quale ricorda il ruolo di Savva Mamontov quale

figura centrale nello sviluppo dell’arte in Russia verso I’avventura delle avanguardie storiche e scrive

® Dorontchenkov, Russian and Soviet views, op. cit., p. 4.
% Barilli R. (a cura di), Impressionismi in Europa. Non solo Francia, catalogo della mostra (Brescia, Palazzo
Martinengo, 6 luglio- 25 novembre 2001), Milano, Skira, 2001, p. 97.
67 H
Ibidem.
% Ivi, p. 93.
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che a Roma Mamontov e la moglie Elizaveta ebbero i primi contatti con i pittori russi
contemporanei®®.

Marian Burleigh- Motley con un saggio pubblicato sul catalogo della mostra Arte Russa e Sovietica
1870-1930, tenuta al Lingotto di Torino nel 1989, sottolinea la scarsita di attenzione rivolta al
fenomeno dell’Impressionismo russo, studiato solo in monografie dedicate a singoli artisti a opera di
storici dell’arte sovietici’’.

I1 percorso stilistico verso I’Impressionismo in Russia & un complesso processo di assimilazione di
nuove possibilita espressive e non puo essere limitato a un’imitazione della corrente francese. Cio
che viene spesso detto dell’Impressionismo russo & che esso guarda piu al cuore che agli occhi™, che
pud sembrare ancora piu vero traducendo il termine “impressione” nel russo vpecatlenje. Questa
corrente ¢ la sintesi di esperienze maturate in Russia attraverso il confronto con I’arte tedesca,
nordica e italiana.

Secondo Barilli I’inizio di questa corrente in Russia & dato da Il ritratto della corista (1883) di
Korovin e da /I ritratto della cugina dell artista Adelaida Simonovi¢ (1889, Figura 11), eseguito da
Serov: i due artisti russi registrano, rispetto alle analisi di figure e di ambiente cosi fermamente
ordinate dal padre fondatore Repin, un incremento di morbidezza e di trattamento flou
[indistinto/sfocato], con le masse che si squagliano come neve al sole’®, caratteristica che
indubbiamente ci riporta all’Impressionismo. Barilli sembra dimenticare che La ragazza con le
pesche é antecedente ad Adelaida Simonovi¢ e, come abbiamo detto, segnerebbe con il 1887 il vero
inizio dell’Impressionismo russo.

Entrambe le figure femminili ritratte da Serov e Korovin sono appena abbozzate con larghe
pennellate di colore che creano una tessitura in cui i valori plastici e la distanza tra figura e sfondo
tendono a scomparire, per lasciare alla sola materia pittorica, senza aiuto del disegno, il compito di
rendere I’immediata naturalezza di un’immagine colta nel chiarore colorato di una verde ombra.
Generalmente i due artisti mischiavano i colori sulla tavolozza invece che stenderli puri sulla tela e,
Spesso, una maggiore attenzione era rivolta al disegno, come in La ragazza con le pesche, opera che
surclasso di molto Adelaida Simonovic e ottenne il primo premio nel 1888 al concorso della Societa
degli Amatori delle Arti di Mosca, mentre a Korovin venne assegnato il secondo premio per Al
tavolo da té (1888) e a Levitan il terzo con Crepuscolo (1888); sebbene la critica non avesse espresso

pareri lusinghieri, tale circostanza testimonia il riconoscimento della nuova maniera pittorica,

% poppi, “Pittura en plein air e Impressionismo in Russia” in Barilli, Impressionismi in Europa, op. cit., pag. 93.

" Barilli, Impressioni in Europa, op. cit., p. 34.

™ Lenjagin V., ““...dal tempo all’eternita”. Origine e destino dell’Impressionismo russo” in Barbieri, Burini, A occhi
spalancati, op. cit., p. 23.

"2 Barilli, Impressionismi in Europa, op. cit., p. 35.
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maturata nella tradizione della pittura en plein air e attraverso il confronto con analoghe esperienze
degli altri Paesi europei.

I ritratto di Serov viene visto come un caso intermedio e pit armonico rispetto a Korovin e agli altri
impressionisti russi: ’aspetto del personaggio di Adelaida Simonovi¢ & afferrato con grande
freschezza e incisivita, senza pero far ricorso a quegli sfondi neutri, monocromi, azzeranti, come
abbiamo visto avvenire con altri ritrattisti. Serov riesce nel miracolo di afferrare la peculiarita del
ritratto mantenendolo immerso nel contesto atmosferico e ambientale, senza imporre a quest’ultimo

alcun sacrificio”.

Figura 11. Ritratto della cugina dell artista Adelaida Simonovic,
1889, 87 x 69 cm, GRM

Cio che € piu impressionista in queste opere di Serov € che quando parlava di La ragazza con le

pesche e Ragazza illuminata dal sole non li definiva i ritratti di Vera Mamontova e Marija

" Dorontchenkov, Russian and Soviet views, op. cit., p. 27.
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Simonovi¢ proprio perché considerava egualmente essenziali il paesaggio e gli interni che le
circondavano, di cui voleva cogliere tutta 1’atmosfera d’insieme. La ragazza con le pesche comunica
serenita, come un flusso di luce irradiata dal viso pacifico della ragazza che ci guarda negli occhi. Fa
notare Claudio Poppi, nel suo saggio all’interno del catalogo Impressionismi in Europa, che la
giovane figlia di Mamontov, La ragazza con le pesche, parla italiano (e non francese) ed é
idealmente sorella minore della modella romana piu volte dipinta da Cistjakov durante il suo
soggiorno in Italia, trovata per esempio in Giovannina alla finestra (1864)"*. Questo vorrebbe essere
una conferma che [’arte impressionista sperimentata da Serov ¢ totalmente diversa
dall’Impressionismo francese: probabilmente ¢ arrivato a sviluppare una tecnica simile attraverso
una sua personale ricerca che esplorava la bellezza dei colori cangianti” e della luce. Sarab’janov
riferisce che il suddetto quadro manca completamente di unita di tessitura (che si possono rivivere in
Monet o Pissarro), in qualche punto levigata in altri molto piu libera; la composizione della tela,
inoltre, € ancora molto tradizionale: la ragazza si trova in centro, dietro a un tavolo e intorno a lei una
serie di oggetti che sembrano solo disposti casualmente’®.

Ragazza illuminata da sole, realizzata appena un anno dopo, finalmente sembra raggiungere appieno
le caratteristiche di un quadro impressionista: la ragazza appoggiata al tronco di un albero sembra un
tutt’'uno con I’aria, si fonde con la natura e i raggi del sole che cadono su di lei. Qui Grabar’, per
queste caratteristiche evidenti, per la prima volta parla di Impressionismo in Serov, ma non va oltre
perché fa notare che in quegli anni Serov non aveva visto nemmeno un quadro degli amici francesi.
Lenjasin con Ragazza illuminata dal sole parla invece addirittura di alto grado di maturita della
tendenza impressionista: ne denota la brillantezza coloristica, tipica degli impressionisti francesi, e
un modo di dipingere che voglia “interpretare il soggetto in virtu del suo tono pittorico, non in virta
del soggetto™’. Le due Ragazze di Serov, cosi come Adelaida Simonovi¢, fanno rivivere Velazquez
e Caravaggio’®, ma nello stesso tempo proprio da quei vecchi maestri Serov si stacca, mostrando
fiero la sua arte sempre piu indipendente da qualsiasi influenza. Era gia stato detto che dopo il
viaggio a Venezia e dopo aver ammirato di persona le grandi opere di Veldzquez, Tiziano,
Rembrandt, Serov ebbe 1’epifania di non voler piu eguagliare 1 vecchi maestri, ma semplicemente di
creare una propria arte il piu possibile alla loro altezza.

Serov in entrambi i quadri delle Ragazze mostro di essere interessato a ogni oggetto fisico che gli

capitava sotto lo sguardo e ogni centimetro quadrato della tela che doveva essere dipinta: ogni

™ Ivi, p. 109.

" Sarab’janov, Arte russa, op. Cit., p. 208.

" Ibidem.

" Lenjagin V., ““...dal tempo all’eternita”. Origine e destino dell’Impressionismo russo” in Barbieri, Burini, A occhi
spalancati, op. cit., p. 20.

8 Ivi, p. 21.
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superficie riflette la luce degli oggetti vicini e ne assorbe i raggi, tutto & costruito su una sottile
transizione, dove le gradazioni dei colori sono appena percettibili, i contorni delle figure e degli
oggetti sfumano”®. Effetto ancor pill impressionistico venne reso quando Serov scopri e riportd la
bellezza dei colori di per sé: il rosa tenue della camicetta di Vera che contrasta con il fiocco, il blu
scuro della gonna di Marija Simonovi¢ non riflette alcuna luce e mantiene la sua compattezza; ogni
colore trova “eco” nelle altre parti della tela, che mantiene integrita in tutta la sua interezza.

Nello stesso anno di Ragazza illuminata dal sole Serov dipinse Stagno erboso. Domotkanovo: € uno
scorcio di uno degli otto stagni di Domotkanovo. In questi anni Serov amava molto dipingere i
paesaggi, e ritratti con paesaggi®: tracciava la luce del sole che giocava con le foglie di un albero, il

prato, o con il viso, le braccia e i vestiti della persona.

Figura 12. Stagno erboso. Domotkanovo, 1888, 70.5 x 89.2 cm, GTG

79 Sarab’janov, Valentin Serov, op. cit., p. 47.
8 Sokolova, Vlasov, Valentin Aleksandrovic Serov, op. cit., p. 5.

40



Tutti e tre i quadri, dipinti nello stesso periodo (uno ad Abramcevo e gli altri due a Domotkanovo),
sono stati realizzati con lo stesso sentimento: Serov era totalmente immerso nella bellezza del
mondo, i suoi colori sono saturi di luce e di aria e irradiano gioia®. Serov ammirava questa bellezza
con quieta ammirazione. Ogni quadro richiese molte ore e anche se le modelle stesse posarono a
lungo, le tele volevano riflettere la prima impressione.

I quadri di questi anni sono fatti con un sentimento di “amore per la vita” (quello che ¢ mostrato
anche da quella sua volonta di “dipingere solo cose belle”) che diventa lo slogan di molti artisti
moscoviti: negli anni *80 la percezione gioiosa della natura divento una caratteristica di Levitan e le
prime opere di Archipov e Stepanov sono evidenziate da un tenero liricismo®. Tutti loro volevano
allontanare la propria arte da qualsiasi nozione preconcetta e dall’approccio analitico verso la vita.

La tecnica di Serov si affind sempre piu, nei suoi paesaggi e nelle figure mostra il movimento della
luce piu lentamente, rendendo ogni elemento visibile in modo chiaro e distaccato e tutto sotto una
sorta di luminescenza dell’eternita. L’Impressionismo di Serov € ancora piu particolare per come
ritrae le persone, per come ne coglie gli sguardi e le espressioni: Vera guarda verso di noi, ma
sembra che guardi ancora piu lontano.

Dagli anni 90 il suo Impressionismo (che non era mai stato di stampo francese) aveva subito

I’influenza della corrente scandinava, assumendo quell’aspetto tipico “a macchia”®

(che si vede
anche nelle opere a soggetto rurale).

Serov e Korovin nel 1894 avevano deciso di viaggiare nei territori del Nord alla ricerca di spazi
senza fine, dell’aspetto spettrale delle forme e della sottile armonia dei colori creata dalla fredda luce
nordica®. Da tale esperienza & databile In Inverno del 1898 (Figura 13): pur mantenendo
un’impostazione impressionistica questa tela indica lo stretto rapporto con ’arte scandinava. Negli
ultimi cinque anni dell’Ottocento larga parte dei russi era orientata, infatti, verso gli esempi di
Anders Zorn, tanto da identificare con il nome di zornismo la tecnica adottata da Serov e Korovin®;
la tecnica era gia stata sviluppata da Repin, che grazie al contatto con I’artista scandinavo aveva
promosso all’Accademia lo studio en plein air, facendolo diventare disciplina accademica e

rivoluzionando 1’arte russa.

8 Sarab’janov, Valentin Serov, op. cit., p. 42.

& |vi, p. 39.

8 Sarab’janov, Arte russa, op. cit., p. 208.

:‘5‘ Poppi, “Pittura en plein air e Impressionismo in Russia” in Barilli, Impressionismi in Europa, op. cit., p. 101.
Ivi, p. 103.
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In inverno & uno dei quadri pit delicati sotto tutti gli aspetti®. | paesaggi e le figure di Serov (vale

anche per il Serov “contadino”) ricordano i staffage dei paesaggisti italiani dei XV11-XV111 secoli®”:

le figure sono strettamente connesse diventando parte del paesaggio.

~N

Figura 13. In inverno, 1898, Guazzo e pastelli su cartone, 51 x 68 cm, GRM

Serov con il Ritratto di Mara Oliv (1895), moglie di Jurij Mamontov (figlio di Savva), venne definito
audace nel lasciare la strada dello sperimentale verso il naturale®. E’ una sterzata che riesce a
rendere il suo Impressionismo come qualcosa di definito e duraturo®. 1l fondo scuro, che pit tardi
Serov smise di proporre, crea un violento effetto chiaro-scuro, portando Grabar’ a paragonare 1’opera

ai quadri di Rembrandt (somiglianza che venne trovata in molti ritratti di Serov).

8 Grabar’, Valentin Aleksandrovi¢ Serov, op. cit., 200.

¥ Ibidem.

8 Poppi, “Pittura en plein air e Impressionismo in Russia” in Barilli, Impressionismi in Europa, op. cit., p. 101.

8 Lenjagin V., ““...dal tempo all’eternita”. Origine e destino dell’Impressionismo russo” in Burini Barbieri, A occhi
spalancati, op. cit., p. 23.
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Il quadro piu che una commissione era un esperimento, dove Serov si imbatteva in un nuovo
problema. Cio che caratterizza particolarmente questa giovane donna ¢ la sua elusivita, un’assenza di
cambiamenti nello stato emozionale®. Questo “scivolar via” ¢ realizzato in particolare proprio con il
gioco di luci: coscientemente Serov dimentica gli studi en plein air e aggiunge dei riflessi sul suo

viso, sulle mani, sul vestito e sulla collana, la quale stranamente diventa il centro luminoso della tela.

Figura 14. Ritratto di Mara Oliv, 1895,
88 x 68.5, GRM

Il ritratto venne molto apprezzato alla V11 Secessione del 1899, sottolineandone la matrice zornesca.

Discorso analogo puo essere fatto per Ritratto di Marija L 'vova (1895, Figura 15), ma in questo caso
I’oscurita ¢ sostituita dallo scorcio di una stanza e una luce fredda dalla fonte non definita. La
ragazza ¢ la stessa Marija Simonovic ritratta in Ragazza illuminata da sole, sempre a Domotkanovo.
Anche la tecnica di Serov era un po’ cambiata. La trasgressione al principio di fedelta naturalistica e
un accorgimento tecnico maturato dal pittore con lo studio degli effetti di luce nel Nord e

nell’Impressionismo scandinavo, ma deriva anche dall’influenza di Vrubel’.

% Sarab’janov, Valentin Serov, op. cit., p. 68
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Figura 15. Ritratto di Marija L vova, 1895, 87x58 cm,

Collezione della famiglia L’vov, Parigi

Tra i quadri impressionisti e zorneschi di Serov si possono annoverare Bambini (1899), Mika
Morozov (1901) e Il bagno del cavallo (1905), dopodiché la sua arte cambia totalmente: stava gia
smettendo di dipingere ritratti nei paesaggi e dal 1905, con la rivoluzione russa, smise proprio di
dipingere paesaggi.

Bambini venne realizzato nella dacia di Ino, in Finlandia. Serov ritrasse due dei suoi figli, Aleksandr
e Jurij: la scena é di vita reale, ma il pittore cattura i due bambini in un momento in cui non stanno

pit pensando a quello che il padre sta facendo. Sulla veranda della dacia uno di loro, appoggiato alla
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balaustra di legno, contempla il mare in lontananza, mentre ’altro, la testa girata, guarda cupo verso
’osservatore.

Serov era affascinato dalla psicologia dei bambini, dalla loro spontaneita, dagli impulsi ingenui delle
loro anime, che non avevano nulla del vizio umano; in loro vide virtu immutabili, qualita che
evocavano gioia e consapevolezza della bellezza™.

In questi anni, le capacita pittoriche di Serov ormai avevano acquisito una grande liberta e ampiezza,
cosa che lo aiuto a sottolineare 1’aspetto psicologico delle immagini. In Bambini unisce il bianco e il

blu dei vestiti, il grigio metallico del mare e il cielo grigio-blu in un tuttuno coloristico.

B it gR
& i

Figura 16. Bambini, 1899, 71 x 54 cm, GRM

% Sarab’janov, Valentin Serov, op. cit., p. 75.
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L’evoluzione artistica, che si puo vedere confrontando i primi quadri degli anni 90 con quelli del
primo ‘900, era un aspetto che apparteneva non solo a Serov, ma anche ad altri artisti: stava
avvenendo nella pittura russa il passaggio dall’elegante pittura en plein air degli anni *80 alle ampie
nervose pennellate che si vedono in Archipov, Korovin, Maljavin e Levitan nel loro periodo piu
tardo®.

Il nuovo stile aiuto a risolvere il problema dell’unita di colore sulla tela (accusa che era stata fatta per
La ragazza con le pesche), ma il principio di spontaneita nel dipingere rimase e Serov fece tutti gli
sforzi per ampliare la sua percezione.

In Mika Morozov i gesti e la posa del bambino sono cosi lampanti che si possono leggere i suoi stati
d’animo come fossero un libro aperto: I’interesse ¢ trattenuto nel mantenersi seduto, il collo torto;
sembra I’incarnazione di tutta la curiosita tipica dei bambini. Il modesto significato pittorico a questo
punto diventa una qualita saliente dell’arte di Serov: i colori sono appariscenti e luminosi, ma con un
aspetto evanescente, una tecnica che solo un occhio attento e particolarmente sensibile puo
raggiungere.

Mika Morozov, come anche in altri ritratti di Serov, € un modello molto attivo e richiede uno
sviluppo spaziale in modo che il movimento continui, almeno nell’immaginazione dell’osservatore™.
La superficie pittorica si espande gradualmente, ora in grado di incorporare la figura con un intero
sistema di oggetti, mentre il movimento del bambino si ferma e si congela in una posa inaspettata.
Nel Ritratto di Misa Morozov (1902), poi, Sarab’janov vide 1’ultimo tentativo pittorico
impressionista nell’esprimere naturalezza e casualita e di catturare 1’ambiente. Michail Morozov ¢
mostrato a faccia in su, in tutta la sua altezza, da un punto di vista basso: I’artista sta abbandonando il
sistema vecchio. Questo quadro, soprattutto considerando la posa monumentale di Morozov, € indice

di un’arte nuova che arriva proprio intorno ai primi anni del ‘900.

%2 1bidem.
% Ivi, p. 94.
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Figura 17. Mika Morozov, 1901, 62.3 x 70.6 cm, GTG

Il bagno del cavallo ¢ 1’ultima delle opere paesaggistiche di Serov e, potremmo dire, anche di quelle
impressioniste. In questo quadro 1’approccio verso la natura sembra ricordare 1 paesaggi di sfondo
che vennero poi usati nei quadri storici o mitologici®. Venne realizzato non in Russia, ma nella sua
dacia sul Golfo di Finlandia: I’orizzonte crea una forte linea di demarcazione tra il cielo azzurro e il
mare, dove si trova un bambino che lava il suo cavallo, mentre i raggi del sole illuminano il tutto.
Come quando Repin lodo Serov bambino per i suoi studi dell’acqua, realizzato per la composizione
de I cosacchi di Zaporoz’e, qui si trova la piena realizzazione degli insegnamenti del maestro:
I’acqua sembra viva, i raggi del sole che rischiarano le onde colpiscono il dorso del cavallo e la
schiena del bambino, tanto che ci sembra chiaro dove sia posizionato il sole, ben oltre i confini della
tela. Di nuovo ¢’¢ un contrasto tra i colori scelti: i toni caldi e bruni del cavallo, del bambino e

dell’acqua contro 1’azzurro del cielo.

% Grabar’, Valentin Aleksandrovic Serov, op. cit., p. 205.
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Figura 18. Il bagno del cavallo, 1905, GRM

Nel 1905 I’arte di Serov cambio in seguito agli eventi del 1905: egli si dedico allora a un genere
pittorico che fosse devoto alla rivoluzione. Serov prese molto a cuore la rivoluzione, cerco
ispirazione nella forza di quel popolo che fini i suoi giorni in un bagno di sangue per colpa delle
truppe zariste. L’artista alzo la sua voce anche come sensibile cittadino quale si sentiva.

Serov inizio a monumentalizzare i suoi soggetti, come si era detto per il Ritratto di Misa Morozov, e
questo era proprio il segnale delle nuove tecniche e decisioni pittoriche sviluppate da Serov.

Tra gli impressionisti si possono vedere, insieme a Serov e Korovin, artisti come Levitan, Polenov,
Juon, Semjakin, Séukin, con ulteriori generazioni a seguire.

La moglie di Repin, Natal’ja Nordman Severova, parlando dei quadri impressionisti di S¢ukin,

diceva spesso che i russi stavano cercando forme super e colori super, cercando la rivoluzione®.

% Severova N., “Pagine personali” in Dorontchenkov, Russian and Soviet Views, op. cit., p. 92.
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In generale erano i pittori moscoviti quelli dominati, chi piu chi meno, dall’Impressionismo, mentre
il gruppo del Mondo dell’ Arte tendeva gia allo Szil” Modern®®.

Quando viene detto che ci sarebbero state ulteriori generazioni a perpetuare 1’ Impressionismo russo,
cio e dovuto a una peculiarita: I’Impressionismo russo infatti si evolve e continua a esistere per tutto
il secolo, arrivando anche ai giorni nostri. Su questa particolarita verteva la mostra di Venezia A
occhi spalancati del 2015 e di questo scrive Swanson nel suo volume Soviet Impressionist Painting
(2008), fornendo inoltre una re-interpretazione, o nuova denominazione dell’arte impressionista
russa.

Vern Swanson chiama la corrente impressionista russa, nella sua interezza e durata (dagli anni ’80
dell’*800 fino all’eta contemporanea) “Impressionismo proletario”. La caratteristica fondamentale,
su cui Swanson si concentra, ¢ la differenza sostanziale tra I’Impressionismo russo e
I’Impressionismo francese: quest’ultimo ¢ borghese, primariamente decorativo ed estetico, mentre
quello russo e proletario e porta la forza morale e sociale del Realismo Sovietico. Naturalmente, il
Realismo Sovietico e posteriore all’Impressionismo russo di qualche decina di anni, ma nella
sostanza la differenza dei due impressionismi ¢ evidente. Come ¢ stato visto nel dettaglio con 1’arte
di Serov, i pittori russi erano influenzati maggiormente dall’Impressionismo nordico, dalla scuola di
Barbizon, dall’arte olandese (Rembrandt ¢ David Teniers), spagnola (Veldzquez e Ribera) e inglese
(Turner e Constable).

Swanson tra i primi impressionisti colloca Repin, Kramskoj, Siskin, Kasatkin e parla degli Itineranti
come xenofobi®”, motivo per cui I’Impressionismo arrivd tardi in Russia. Alla fine dell’*800
finalmente questa corrente fiori con Korovin, Archipov, Maljavin e Serov, la cui arte
specificatamente “era tra il reale e I’etereo™,

Tutti loro portarono ad alzare il prestigio dell’arte russa e a definirla grande®®.

I1 1905 era I’anno della rivoluzione e da quel momento nell’arte di Serov avvenne un cambiamento
sempre piu grande. Come ¢ stato precedentemente detto Serov, inizid a dipingere sempre meno
paesaggi e ci0 sembra comprensibile: dipingere i poveri villaggi russi (seppur da parte dell’artista
senza alcun intento sociale) allora appariva inappropriato in un periodo di tale sconvolgimento
rivoluzionario'®.

| ritratti acquisirono una nuova dimensione: Valentin Serov inizid a monumentalizzare i suoi

soggetti. In questo periodo, I’artista dipinse molti dei piu maestosi ritratti, avendo sperimentato un

% Sarab’janov, Arte russa, op. Cit., p. 208.

% Swanson V., Soviet Impressionist Paintings, Woodbridge, Antique Collectors’ Club LTD, 2008, p. 521
% Ibidem.

% Ivi, p. 522.

1% Sarab’janov, Valentin Serov, op. cit., p. 84.
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aumento di forze creative ispirate dagli avvenimenti sociali del paese*™

. In aggiunta, fattore non di
minore importanza, ¢ necessario dire che in quegli anni avvenne anche qualcos’altro che fece
concretamente decidere a Serov di cercare un nuovo stile: nel 1905 nel palazzo di Tauride a San
Pietroburgo, Djagilev organizzo una mostra di ritratti storici russi degli artisti dei secoli XVII e
XVIII, con quei quadri che erano considerati i piu prestigiosi nella storia dell’arte russa. Serov mai
come allora si senti tanto diverso e capi come la sua ricerca artistica si fosse allontanata dai suoi
stessi propositi: egli fu colpito dai ritratti di D. G. Levickij (tra le sue opere: Ritratto di Caterina Il
come legislatrice del tempio di giustizia (1783), Ritratto di Nikolaj L vov (1789), e cosi via) e di F. S.

Rokotov*%

(il piu famoso quadro e Ritratto di Aleksandra Struiskaja (1772), detto anche la Monna
Lisa russa), e dalla loro pienezza della pittura multicolore'®. Serov in quell’anno, invece, aveva
dipinto il Ritratto di E. S. Karzinkina: il formato ovale, vecchio stampo (formato frequente nelle

104 1 ritratto

opere degli artisti dell’*800 qui sopra nominati), non si legava molto al suo realismo
venne esposto nel 1906 a Parigi nel Salon d’Autumne (una sezione intera era dedicata alla mostra
dell’arte russa) e provoco scalpore tra i pittori russi. L’offesa maggiore venne dal fatto che alla
mostra vennero anche nominati come membri nuovi alcuni giovani pittori e Serov venne escluso:
seppur alcuni (Bakst ¢ Djagilev) fossero d’accordo sull’inadeguatezza del quadro proposto da Serov
(dalla forma antiquata), molti provarono disapprovazione e indignazione per la poca stima nei

confronti dell’artista russo™°>.

L’evento pero porto anche a una conseguenza positiva: fu allora che
Igor’ Grabar’ decise di scrivere una biografia di Serov, per dimostrarne I’importanza nell’arte
russa™®.

Da quel momento Serov inizio a porsi delle domande fondamentali, provando anche un certo
risentimento® di fronte al rifiuto dei francesi (e anche dei russi) verso la sua arte e si chiese se non
stesse invecchiando con la sua stessa arte'®,

L’artista, dopo essersi raffrontato coi grandi pittori russi del secolo prima e dopo aver visto che

qualcosa della sua perenne ricerca artistica a quel punto non funzionava, senti il bisogno di una

101 sokolova, Vlasov, Valentin Aleksandrovic Serov, op. cit., p.3.

192 Grabar’, Valentin Aleksandrovic Serov, op. cit., p. 214.

103 Atrogenko O., “L’opera di Valentin Serov nel contesto dell’epoca” in Atrosenko O., Valentin Serov. K 150-letiju so
dnja rozdenija, a cura di AA. VV., catalogo della mostra (Mosca, GTG, 7 ottobre 2015- 31 gennaio 2016), Moskva,
VTB, 2015, p. 45.

loa Grabar’, Valentin Aleksandrovic¢ Serov, op. Cit., p. 215.

195 v7alkenier, Valentin Serov, op. cit., p. 187.

" Ibidem.

7 Grabar®, Valentin Aleksandrovi¢ Serov, op. cit., p. 231.

108 Atrosenko O., “L’opera di Valentin Serov nel contesto dell’epoca” in Atrogenko O., Valentin Serov, op. cit., p. 103.
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svolta. Seguirono allora i ritratti stilisticamente impeccabili’® di Gor’kij, della Ermolova, della
Girsman e della Orlova.

Per capire come fosse avvenuta la svolta, bisogna dire prima di tutto che non e che Serov fosse
diventato meno bravo™°, ma egli per primo comincio a sentire che nei suoi ritratti ci fosse troppo
naturalismo (eccessiva attenzione ai dettagli e alla descrizione della vita quotidiana nella sua
immagine): “Hago wuckarh MOTEPSHHOTO «OOJBIIOTO CTHISA», HO HE TMOApaXkas CTapoMy,
OT)KUBIIEMY, a CO3/IaBasi CBOM COOCTBEHHBIN, HOBBIH, xupoir” L, Questa prima ricerca, iniziata con il
ritratto della Karzinkina, non andd bene, bisognava cercare ancora e trovo cido che cercava in
Genrietta GirSman, al tempo una delle donne piu belle di Mosca. Serov, con questa nuova modella,
fece quattro tentativi e alla fine si senti soddisfatto: il ritratto venne comprato dalla Galleria
Tret’jakov, che arrivo cosi a una collezione di una cinquantina di sue opere.

Di fatto la sua ricerca di un nuovo stile era una costante nella sua vita, sembra semplicemente che
negli anni intorno al 1906 questa ricerca avesse preso una piega fallimentare ed & stato proprio
questo poi a portarlo a creare un’arte nuova e forte. In lui era avvenuta una lotta personale e
ideologica: nella ricerca di uno stile grande nascondeva la paura dell’allontanarsi dalla vita attuale,
cosi ricca con le due Ragazze e Ritratto di Mara Oliv e che gli aveva fatto guadagnare un successo
stabile. Passata questa paura e dopo il piccolo fallimento dopo la mostra al Salon d’Autumne, Si
riprese anche piu forte di prima, con nuova ispirazione.

Nonostante il primo insuccesso del primo ritratto ovale, della Karzinkina, ne completd poi ben 6
dallo stesso formato tra il 1908 e il 1911. 1l primo fu un ritratto di A. K. Benois e 1’anno dopo dipinse
un altro dei suoi piu affascinanti ritratti, E. 1. Oliv (sempre ovale). Furono tutti un successo. Questi
ritratti continuavano la linea realista di Serov, pur diversificandosi ora per un maggiore stile e un po’
meno per vita e verita. A quel tempo Serov aveva intrapreso la strada verso la grandezza, il cui
primissimo esempio era stato il Ritratto di Genrietta Girsman e la massima realizzazione si trovava
nel Ritratto di Ol’ga Orlova (Figura 30), dipinto tra il 1910 e 19112,

Grabar’ nella sua monografia ci teneva molto a specificare un dettaglio: Serov non volle mai
perseguire un’unica idea, non era un fanatico, e Si comportava come ogni artista, ossia una volta in
un modo, la volta dopo tutto 1’opposto. Questo principio lo acquisi soprattutto dopo la mostra al
Palazzo di Tauride, tentando di conciliare la nuova predisposizione verso lo stile con il realismo.

Questa doppia essenza dell’artista conviveva perfettamente, a volte magari shilanciandosi piu da una

199 1vi, p. 66.
10 Grabar’® L., Valentin Aleksandrovi¢ Serov, op. Cit., p. 216.
1 Valentin Serov: “Bisogna cercare il grande stile perduto, ma non ispirandosi al vecchio e obsoleto, bensi creandone

uno nuovo, vivo e vibrante”, cit. in Ibidem.
"2 |bidem.
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parte a volte dall’altra. Per scherzo o seriamente, lui si scusava di questa sua “cattiva abitudine” e

»113 Tsempre un realista], perché, non ci

anzi affermava sempre di essere “Bce-Taku peayucT
stancheremo mai di ripetere, non abbandonava mai la strada vecchia, anche intraprendendone una
nuova.

La ricerca di uno stile grande avvicino Serov allo Stil’ Modern, deviazione artistica forse inevitabile
tenendo conto che i miriskusniki tendevano molto a questa corrente artistica (e gia da anni Serov si
era legato a Djagilev e al Mondo dell’ Arte).

In Russia I’influenza dell’Art Nouveau si era sviluppata prima di tutto nell’arte di Vrubel’ (anch’egli
figura influente per Valentin Serov), poi intorno al 1900 si estese a tutto il circolo artistico dei
conoscenti di Mosca e poi a San Pietroburgo. Serov a lungo si tenne fuori, senza lasciare la sua
posizione realista e si limito solo alla simpatia per le tendenze dello Stil” Modern. Questa simpatia
ben presto ha portato al fatto che egli, pur nella sua indipendenza creativa, si trovo in una sorta di
crocevia artistico: ecco che riesce ad essere pienamente realista, poi all’improvviso sembra pronto a
fare concessioni, negando il realismo nella ricerca stilistica. Nel primo caso Serov era tenacemente
legato alla vita, al vero, all’'uomo e all’umanita, nel secondo egli cedette alla tentazione, avendo
paura di tenere il passo con il secolo, pronto a voltare le spalle alla realta, alla vita***. Il cambiamento
era sempre difficile in Russia e nell’arte era stato cosi fino agli anni 90 dell’*800: con i miriskusniki
il processo si velocizzd'™. | Simbolisti, immersi in un mondo di fantasia e favola, furono il primo
passo verso la rottura con il naturalismo. La prima mostra Alaja roza [La rosa scarlatta] fu nel 1904 e
nel 1905 nacque il loro gruppo Golubaja roza [La rosa azzurra]. Qui, in ogni caso, possiamo dire con
certezza che Serov non fu mai simbolista, quello che e vero e che entrava man mano a contatto con
un’arte nuova.

Un ulteriore contatto con lo Stil’ Modern avvenne in ambito estero, poiché la Secessione di Monaco
ruotava intorno all’Art Nouveau e al Simbolismo, quindi anche da qui Serov senti una qualche
influenza.

La sua piu grande opera secondo lo Stil’ Modern € senza dubbio 7/ ritratto di Ida Rubinstejn (1910),
un ritratto della famosa ballerina nuda che destd molto scalpore. Repin piu di tutti fu critico e Ol’ga
Serova nelle memorie sul padre riporto le parole aspre del maestro del padre: “Bot, Hanpumep, ero
«Upa PyOunmreiin». Ho kak oHa BblAensigach, korma cyapba 3a0pocuna e€ Ha 0asap

MOIlepHI/BMa”llG. Se questa ¢ sicuramente la massima e ultima espressione dell’ Art Nouveau russa, Ci

3 Morozova O., “I ritratti monumentali”, in Atro$enko O., Valentin Serov, op. cit., p. 125.
114y, ;
Ivi, p. 231.
115 valkenier, Valentin Serov, op. cit., p. 181
8 11°ja Repin: “Ecco, per esempio, la sua Ida Rubinstejn. Non come lei appariva, ma come lei era diventata vendendosi
al mercato del modernismo”, cit. in Serova, Vospominanija o0 moem otce, op. cit., p. 93.
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sono alcune opere precedenti che mostrano lo stile nuovo adottato da Serov che si accompagnava
allo Stil’ Modern.

Sarab’janov ritrova caratteristiche dello Stil” Modern nel Ritratto di Marija Ermolova (1905) e in
molti altri dello stesso periodo, cosi come nei quadri a soggetto storico. Grabar’ inizia invece con il
Ritratto di Genrietta Girsman a notare tratti che riportano alle tendenze di questa corrente, piu
precisamente nelle prime tre versioni del quadro, poiché nella quarta e quinta versione Serov era
tornato a una forma piu classica (pensando anche solo alla forma ovale). Nella prima variante si
possono vedere un tratto liscio e una campitura quasi piatta’’’. Sarab’janov, tuttavia, nella sua
monografia dedicata a Valentin Serov parla piti ampiamente, rispetto a Grabar’, dello Stil” Modern:
lo storico dell’arte associa I’artista a questa corrente dai primi del ‘900 e relativamente a quasi tutte
le ultime opere da Serov realizzate. La relazione con lo Stil’ Modern verrebbe in particolare dal
legame stretto con il Mir Iskusstva, come detto precedentemente: Serov si era avvicinato a questa
tendenza artistica perché in essa trovava un nuovo approccio al decorativismo, allo stile, alla tessitura
del colore sulla tela (interesse anche dei miriskusniki, per I’appunto). L’incontro era inevitabile, data
la ricerca intrapresa da Serov in questo periodo verso la creazione di un grande stile. L’Art Nouveau
in generale voleva, inoltre, unire le diverse arti insieme: il decorativismo (usando un termine
generico per riassumere le ideologie dell’Art Nouveau) in varie forme poteva essere applicato nella
pittura cosi come nella letteratura e nell’architettura.

Nell’arte Serov persegui vari insegnamenti dello Stil” Modern, alcuni di questi li abbiamo proposti
parlando proprio del Ritratto di Genrietta Girsman (inizio di una nuova grande ispirazione artistica
per Serov, la quale ci viene ora da associare quasi con sicurezza all’incontro con lo Stil’ Modern): i
colori sono chiusi in un contorno netto (questo si pud vedere piu chiaramente nel Ritratto di Ida
Rubinstejn); ¢’é I’intento di rendere maggiormente la tessitura dei colori sulla tela (a questo Serov si
era dedicato passando dall’uso dei colori a olio all’utilizzo della tempera) e la svolta verso uno stile
leggermente a discapito del realismo. Ci0 che caratterizzava Serov era una chiarezza dei pensieri, di
cio che voleva dalla sua modella e cio che voleva mostrare; sposare questo stile voleva dire cercare
un’immagine generale, che trasformasse la realta (e quasi la deformasse), idea in linea con lo Stil’
Modern®, Per capire meglio questo concetto, si puo di nuovo prendere ’esempio di Genrietta
GirSman: Serov non amava il mondo aristocratico, non ne amava lo sfarzo, I’ostentazione, la falsita,

ma amava dipingere le donne e in un periodo un po’ buio della sua arte la dama pietroburghese gli

Nota: Grabar’ e Ol’ga Serova riportano leggermente in modo diverso questa citazione: mentre Serova parla di “6azap
MozaepuusMa”, Grabar’ riporta “6a3ap nexageHTIIUHBL (espressione preferita e trovata nel link:
http://biblioiskusstwo.blogspot.it/2015/02/blog-post_26.html, agosto 2015).

Y Grabar’, Valentin Aleksandrovi¢ Serov, op. cit., p. 218.

% Ibidem.
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serviva: gli era necessaria la sua bellezza, da riprodurre sulla tela. Questa bellezza, che interessava
Serov, era estratta dalla persona reale, che al contrario non era oggetto della sua attenzione. La
visione di Valentin Serov su un’entita fisica primariamente resa materiale per un’immagine artistica,
€ non come oggetto esistente a s¢ stesso, rispecchia lo spirito generale dell’ Art Nouveau.

In tutto questo discorso, non bisogna dimenticare che i lati di Serov erano molteplici: non era solo
amante della bellezza e non si limitava a comunicare questa sulle sue tele. Serov era sempre
interessato a mostrare la psicologia dei suoi modelli, studiandoli lui per primo e interpretandoli
personalmente. Quindi, anche nel caso del ritratto di una donna aristocratica, tra i suoi intenti c’era
quello di comunicare il suo pensiero sulla signora ritratta, a volte anche lasciando una chiara accusa
al mondo a cui apparteneva (messaggio reso limpidissimo nel Ritratto di Sofija Botkina (1899,
Figura 26).

Quando Serov inizio a dipingere tele con soggetti storici 1’avvicinamento allo Sti/” Modern fu ancora
pil netto: lo stile era sempre in linea (pensando a Pietro, Caterina 11, all’uso dei colori e al contorno
netto) e i soggetti ancor piu si sposavano con lo Stil” Modern, dato il loro allontanamento dalla realta
(oggettivita e osservazione imparziale non facevano parte dello stile). Il coinvolgimento nella storia
non era una novita: “Serov contadino” negli anni *80 e ‘90 trasmetteva [’amore per la sua patria e
con il primo ‘900 le tele con soggetti storici erano dominanti. Il Mir Iskusstva, di nuovo, contribui
all’approdo alla pittura storica. Per Serov, anche, la pittura storica fu di nuovo parte del processo di
ricerca di un nuovo stile: nei suoi ritratti della Russia dell’*800 attraverso certi dettagli si percepisce
un forte sentimento nei confronti della storia''®. Le sue convinzioni scaturiscono dalla sua filigrana:
tutti i suoi tocchi di colore hanno un merito artistico intrinseco, ma senza violare 1’armonia
dell’insieme; le sue linee intrecciate e ondulate sono tipiche del disegno ornamentale dell’Art
Nouveau e, nello stesso tempo, enfatizzano il movimento dettato dal soggetto'?°.

Serov scegliendo soggetti storici e poi allontanandosi ancor piu dalla realta con i soggetti mitologici,
voleva comunicare con la pittura il suo disappunto per il declino dell’epoca moderna®. Disse a
questo proposito che egli temeva che i giovani, per la paura di essere troppo accademici,
dimenticavano il mestiere e si allontanavano dalla strada maestra*?.

Con I’interesse storico, crebbe in Serov la passione per la mitologia. La mitologia non era
considerata parte del genere storico, concetto da chiarire e non del tutto scontato: nel XVIII e XIX
secolo, periodo del Neoclassicismo, la mitologia era percepita a tutti gli effetti come storia. Valentin

Serov vedeva nei soggetti mitologici una “doppia convinzione”: il riferimento alla mitologia in sé e

19 1vi, p. 129.
2% 1bidem.
12L Atrosenko, “L’opera di Valentin Serov nel contesto dell’epoca” in Atrosenko O., Valentin Serov, op. cit., p. 61.
122 1
Ibidem.
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anche il suo legame con la storia. 1l viaggio in Grecia per vedere i resti dell’antica civilta rientrava
perfettamente nel suo pensare. Elizabeth Valkenier in Valentin Serov. Portraits of Russia’s Silver
Age nota una qualche somiglianza tra Gauguin e Valentin Serov: entrambi viaggiarono in luoghi
esotici per ampliare la proprio visione del mondo e dell’arte’?,

I soggetti mitologici erano gia stati trattati da Serov, ma senza successo: si pensi a quella plafoniera
commissionatagli nel 1887 per una casa di campagna, con il dio Elio come soggetto. Negli stessi
anni aveva provato su tela alcuni studi di La nascita di Venere (1887) e Ifigenia a Tauride (1893),
ma non erano mai stati completati, e nemmeno ben riusciti**. Serov si sentiva troppo realista per
affrontare qualcosa di cosi fantasioso. Andando avanti di vent’anni molte cose erano cambiate e
Serov aveva sviluppato nuove prospettive. Nel 1907 compi il suo viaggio in Grecia con Lev Bakst e
gli si apri davanti agli occhi un mondo nuovo: visitarono Atene, Delfi, Argo, Micene, Corinto,
Epidauro, Olimpia e Corfl e fecero un lungo soggiorno sull’isola di Creta (appena nel 1899 Arthur
Evans aveva comprato il terreno presso Kephala per eseguire liberamente gli scavi e portare alla luce
la civilta minoica di Cnosso). Per Bakst la mitologia esercitava gia da tempo una forte attrazione: nel
1904 aveva partecipato alla realizzazione della rappresentazione teatrale di Edipo a Colono di
Sofocle e fu lui a contribuire all’esordio di Ida Rubinstejn nelle vesti di Antigone.

In Grecia realizzo soprattutto studi del bellissimo mare, di cui Serov si innamoro, delle coste
montuose di Creta, delle sculture elleniche e dell’Acropoli, dei muli dalle lunghe orecchie (gli
animali non mancavano mai nel suo repertorio), degli oggetti antichi disegnati nei musei e che gli
servivano come materiale per i suoi lavori a soggetto mitologico. Lo ispird molto il mosaico | delfini
blu e pesci colorati che decorava uno delle stanze della regina nel palazzo di Cnosso'®®. Bakst e
Serov furono colpiti da tre aspetti diversi della Grecia, aspetti che influenzarono i loro futuri lavori:
la Grecia classica era diventata vera e vivida, rafforzata dalla presenza di veri greci (non toccati da
anni di presenza ottomana) dai bellissimi visi come Era; Cnosso era stata una incredibile fonte di
ispirazione e non poterono non ammirare 1’aspetto cosi orientale di quella terra, dove culture diverse
si fondevano e non sembravano cosi lontane I’una dall’altra'®. Serov, pensando a quest’ultimo
aspetto, trovo I’ispirazione per dipingere la ballerina Ida RubinStejn in una visione moderna
dell’interpretazione dell’antica danza di Cleopatra®?’.

Tornato in patria, Serov inizid una serie di quadri sul tema dell’antichita e la mitologia. A

Domotkanovo realizzo degli studi preparatori: sentendosi ispirato particolarmente dal blu intenso del

123 valkenier, Valentin Serov, op. cit., p. 183.

124 Grabar’, Valentin Aleksandrovic¢ Serov, op. Cit., p. 227.

12 sokolova, Vlasov, Valentin Aleksandrovic Serov, op. cit., p. 161.
126 \/alkenier, Valentin Serov, op. cit., p 185.

27 1vi, p. 186.
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mare greco’?® penso di dipingere Sirena, ma dopo molti tentativi non riusci mai a sentirsi soddisfatto
(di questi disegni sembra non sia rimasto nulla). In un secondo momento ebbe ’idea di riprodurre la
nascita di Venere, combinando il mare greco e il suo amore per I’arte italiana (la Venere di Botticelli
I’aveva vista piu volte, con i suoi viaggi in Italia), ma nemmeno questa idea diede i frutti sperati.
Infine, durante il suo soggiorno nella dacia di Ino, decise di dipingere due tele con protagonisti
Europa e Ulisse con Nausicaa. Era il 1909 e per due anni lavord con passione'®® a queste opere,
dipingendo de 1/ ratto d’Europa ben sei versioni e di Ulisse e Nausicaa cinque; in realta non fu mai
soddisfatto pienamente, pur cercando ispirazione in vari racconti, testi antichi e avendo trovato dei
buoni esempi in racconti italiani**°.

L’idea di questa opera, cosi come di Ulisse e Nausicaa, era inevitabile che arrivasse dopo il suo
viaggio in Grecia: essendo fondamentalmente un realista Valentin Serov, vedere con i propri occhi i
manufatti di epoche passate e I’ambiente in cui si trovano per lui era, in questo caso come per

qualsiasi opera, un prerequisito per la creazione di un lavoro™,

Figura 19. [l ratto d’Europa (1910), 71 x 98 cm, GTG

128 Grabar’, Valentin Aleksandrovi¢ Serov, 0p. Cit., p. 280.

129 Serova, Vospominanija o moem otce, op. cit., p. 68.

130 Sokolova, Vlasov, Valentin Aleksandrovic Serov, op. cit., p. 169.
L 1vi, p. 160.
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L’elaborazione de 1/ ratto d’Europa (1910), di cui venne fatta da Serov anche una versione scultorea,
aveva fatto emergere il problema di unire il reale con il non convenzionale'*?. La composizione di
Serov valorizzo entrambi gli aspetti in maniera armoniosa: il toro-Zeus guarda la fanciulla con un
desiderio totalmente umano ed Europa ha una posa realistica, ottenuta da Serov dopo vari studi dal
vero di una modella. Il movimento del toro che nuota € abbastanza vigoroso, ma nello stesso tempo
sembra bloccarsi nel momento in cui Zeus volta la testa: 1’equilibrio di due onde affianca le teste del
protagonisti e la macchia di arancione dei due emerge fortemente dal blu del mare. Il toro é reale in
un mare irreale™.

Grabar’ in esso non vede il capolavoro come Sarab’janov, vede invece una rottura creativa: & chiaro
il compromesso tra il decorativismo e uno stile vigile al condizionamento della vita™*. Lo storico
dell’arte apprezzo di piu gli studi e i disegni preparatori al quadro.

La realizzazione di questa tela avvenne in maniera particolare: Poznjakov, un musicista e poeta poco
noto ma dal grande gusto, commissiono a Serov un quadro per la propria madre. Egli, un Dorian
Gray innamorato di sé stesso, avrebbe voluto un autoritratto, ma Serov si rifiuto e, cosi, arrivo ’idea
di dipingere I/ ratto d’Europa™. Il quadro venne esposto alla mostra dei Pittori Russi nel 1914 a

Stoccolma, dove rimase fino al 1941. Attualmente si puo ammirare alla Galleria Tret’jakov.

Figura 20. Ulisse e Nausicaa (1910), 76 x 99 cm, GTG

132 Sarab’janov, Valentin Serov, op. cit., p. 138.

133 bidem.

134 Grabar®, Valentin Aleksandrovi¢ Serov, op. cit., p. 280.
135 Serova, Vospominanija o moem otce, op. cit., p. 54.
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La seconda grande opera a soggetto mitologico e Ulisse e Nausicaa (1910), di cui Serov realizzo sei
versioni e, come per ogni sua opera, si aiuto con gli studi di veri modelli. Il lavoro principale stava
nel paesaggio, con le relative porzioni di cielo, mare, terra. La parte centrale venne realizzata
facilmente: la figura snella di Nausicaa si erge in piedi sul calesse tirato da muli, il volto verso 1’alto
in un movimento caratteristico, e dietro alla principessa Ulisse. Nausicaa é realizzata non come la
dipingono solitamente, & cosi come & di per sé**: il suo segreto & questa leggenda della vita, una
leggendaria verita che fa credere in cio che non esiste’®.

Un’altra opera a soggetto mitologico venne realizzata nel 1911: Diana trasforma Atteone in cervo,
tela decorativa predisposta per la casa di V. V. Nasov.

Valkenier considera Il ratto d’Europa e Ida Rubinstejn tra le opere massime di Serov: queste
risposero creativamente e magistralmente alla difficile sfida che era lo Stil’ Modern™®.

Bisognerebbe cercare di capire ora come Serov sia arrivato alla mitologia: € pur sempre vero che,
anche per il fatto di essere un pittore realista, la maggior parte delle sue opere erano incentrate su
motivi natali, sulla terra e le persone della terra natale. Per capire la sua svolta bisogna tornare a
quella rivoluzione del 1905 che tanto lo sconvolse: apparentemente € nei temi antichi che Serov ha
tentato in quegli anni pesanti della reazione di lasciarsi trasportare verso il sogno di una lontana
giovinezza dell’uomo. Nelle lettere dalla Grecia si vede che né la bellezza dei monumenti antichi, né
il lavoro nervoso nei musei riuscirono a distrarlo dai pensieri amari della patria, dalla sconfitta della
rivoluzione™®. Tutto questo, quindi, ha condizionato anche la sua scelta di nuovi soggetti pittorici
(nuovi rispetto al suo percorso passato): I’artista, archeologo amatoriale, voleva rimuovere tutto il
nuovo che sapeva di morte e fare riferimento alle fonti originali delle arti visive greche e delle opere
letterarie del tempo, dei periodi in cui I’epos nasceva. Ha creato la sua propria visione, lontano dalla
versione canonica accademica del tradizionale, ha cercato di trovare una forma adeguata e precisa

della sua attuazione, incontrando il moderno'*

(riferendoci allo Stil” Modern).

Iniziando con la mitologia, tra i suoi soggetti voleva fuggire dalla vita, ma queste opere ebbero poco
successo (0 sarebbe piu esatto dire che a lui non diedero soddisfazione) e allora decise di fuggire
dalla vita ancor piu: cosi nacque 1’idea di un quadro dedicato a Ida Rubinstejn, con un nuovo stile

sviluppato al massimo e in una modalita che provoco scalpore.'*

136 Atrogenko, “L’opera di Valentin Serov nel contesto dell’epoca” in Atrogenko O., Valentin Serov, op. cit., p. 64.
137 Grabar’, Valentin Aleksandrovic¢ Serov, op. cit., p. 280.

138 valkenier, Valentin Serov, op. cit., p. 183.

139 |bidem.
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YL Grabar®, Valentin Aleksandrovi¢ Serov, op. cit., p. 232.
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Avendo parlato di come 1I’Art Nouveau fosse poliedrica, e da considerare come in Serov avvenne
I’incontro con le diverse arti: collaborando con Djagilev si interesso agli spettacoli teatrali
dell’amico, realizzando scenografie, ma anche costumi e occupandosi dell’aspetto fonico. Dal 1909
Djagilev diresse il balletto a Parigi, con la compagnia dei Balletti Russi da lui fondata: lavorarono
con lui in particolare Benois, Bakst, Serov e Korovin. Serov collaboro per gli spettacoli di Le silfidi
(1909) e Sherezade (1910); in quest’ultima, protagonista era Ida Rubinstejn, che aveva gia fatto
parlar di se in particolare con Cleopatra del 19009.

Grabar’ dedica un capitolo della sua monografia a tutti gli aspetti di Serov che andavano in parallelo
col suo essere un grande pittore: non sarebbe completa I’arte di Serov se non si parlasse dei suoi
lavori dedicati al teatro, i disegni grafici e i fumetti. Ben prima di entrare a far parte del Mir
Iskusstva, Serov si era interessato alla musica e al teatro grazie a Savva Mamontov, il quale
preparava e disponeva spettacoli nella sua tenuta (e di un certo valore). La prima grande opera che
mise in scena fu Snegurocka (1883), con musiche di Ostrovskij, i costumi e le scenografie di Viktor
Vasnecov, e fu un immenso successo. Dopo questo spettacolo 1’ambizione di Mamontov crebbe'*?,
tanto da creare una sua compagnia privata. Nel primo periodo ci furono numerosi cantanti italiani,
quei Masini e Tamagno di cui Serov dipinse i ritratti per esempio, poi Savva scopri il talento di
Saljapin, che cantd quasi esclusivamente per lui per ben tre anni. Serov non ebbe alcun ruolo nella
creazione di Snegurocka, ma dal 1884 inizio a collaborare spesso agli spettacoli organizzati da
Mamontov. In queste occasioni non poche volte Serov collabord con Polenov e in gioventu con
Vrubel’, insieme ai quali disegnava le grandi scenografie teatrali. Il suo primo spettacolo, per il quale
predispose sia i costumi che le scenografie, fu I’opera di Mamontov a tema orientale Il turbante nero.
Nel 1898 creo la prima scenografia in modo indipendente per 1’opera del padre, Giuditta: disegno
studi della scenografia, ma anche due costumi per Saljapin nel ruolo di Oloferne (conservato al
Museo Russo); lo spettacolo venne riproposto anche nel 1907.

Nel 1900 la Direzione dei Teatri Imperiali inizio una collaborazione con Serov per il balletto Silvia
di Delibes, che purtroppo alla fine non venne realizzato e a Serov rimasero gli studi dei costumi del
satiro. Dal 1908 divenne un collaboratore fisso per il teatro Marijnskij e, come abbiamo detto,
realizzo scenografie e costumi per la stagione parigina di Djagilev del 1909. Anche se Serov era un
bravo scenografo e le sue capacita venivano spesso richieste rimase sempre principalmente pittore e
ritrattista, a differenza di Korovin e Golovin (che con Mamontov iniziarono una vera e propria

carriera nello stage design).

142 \/alkeneier, Valentin Serov, op. cit., p. 43.
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Parlando di Serov “scenografo”, si aprirebbe un capitolo su tutte le abilita di Serov che andavano in
parallelo con la pittura: Valentin Serov era anche un bravo disegnatore, illustratore, grafico,
fumettista. Per parlare di questo artista nella sua interezza, sono tutti aspetti da non tralasciare.

Nel 1894 all’ Accademia delle Arti era stato invitato Vasilij Mate (uno dei piu grandi grafici russi del
XIX secolo) per un corso di grafica. Per primi vennero gli studenti Repin e Serov, volendo imparare
la tecnica ad acquaforte. Serov all’inizio nella grafica non era molto abile, ma nel 1895 realizzo il
primo lavoro: Quartetto (per le favole di Krylov). Alle favole lavoro per 15 anni. Nel 1895 era stato
Anatolij Mamontov a chiedergli di realizzare delle illustrazioni per le favole di Krylov'**. Dei suoi
disegni ne vennero presi solo due: Il luccio e la cornacchia e Il canarino. Negli anni a seguire ne
realizzo molti altri, tanto che si costitui un vero e proprio “ciclo seroviano delle favole™*. Ai suoi
disegni e associato lo stile di Krylov, forse perché la loro idea si incontro perfettamente, tra
letteratura e disegno. Altri disegni vennero realizzati per le poesie di Puskin, di cui il piu famoso
creato per Corrono le nuvole, stanno sospese le nuvole, per le poesie di Lermontov e alcuni altri. Un
momento importante fu nel 1895, quando Anatolij Mamontov gli commissiono un altro lavoro: gli
chiese se poteva preparare qualche acquerello per il suo libro per bambini Quadri dalla storia e vita
russa. Serov realizzo quattro acquerelli: Per cantieri, Nella tundra. In sella a una renna, Campo
arato in primavera e Bazaar in Ucraina. | primi due vennero realizzati nel 1896, gli altri nel 1897.
Alla litografia Serov inizio a lavorare nel 1899: aveva ottenuto una commissione speciale per il
giornale 7/ Mondo dell’Arte e doveva dipingere i ritratti di Anna Ostroumova-Lebedeva, Glazunov,
Nurok, Filosofov, e nel 1901 quello di Repin. Non erano infrequenti le collaborazioni con i giornali:
appena dopo la rivoluzione Serov disegno qualche caricatura politica, alcuni disegni-ritratti gli
vennero richiesti per i primi numeri del Mir Iskusstva e nel 1906, mentre si trovava in Finlandia, gli
venne commissionato un ritratto di Andreev, anch’egli in quel periodo in Finlandia, per il giornale
L’asino d’oro™. Le caricature sono una scoperta soprattutto per tutti quelli che credevano che Serov
fosse fin troppo serio (Grabar’ vuole smitizzare il Serov “cattivo”): “HecmoTpsi Ha Kaxyuryrocs
CYpOBOCTh M BUAMMYIO yrpioMocTh, CepoB ObLT OOJIBIION IIYTHUK H 6anaryp”l46. Disegno molti
fumetti famosi tra i suoi amici, anche se a volte cattivi: su Serbatov, Grabar’, Saljapin (quando

recitava in Giuditta), Efimov; non si ripeteva mai, trovando sempre idee nuove™’.

Y3 Grabar’, Valentin Aleksandrovic Serov, op. cit., p. 281.

Y4 1vi, p. 157.

145 Serova, O., Vospominanija 0 moem otce, op. cit., p. 78.

146 Igor’ Grabar’: “Nonostante la gravita e ’ombrosita apparenti, Serov era un vero burlone”, cit. in Grabar’ 1., Valentin
Aleksandrovic Serov, op. cit., p. 295.

7 Ibidem.
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Figura 21. Tra quindici anni. Bakst e Serov, 1901, Grafite su cartone, 24.5 x 21.3 cm,

Museo Statale del Teatro e della Musica di San Pietroburgo

Tutto cio rientra nel Serov “grafico” e sono sicuramente migliori i disegni degli anni del ‘900: teste

di bambini, musici che suonano, nature. Alcuni disegni erano vere e proprie opere fine a sé stesse e
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mai riproposte con la tecnica pittorica: i ritratti di Stanislavskij, Moskvin, Kacalov riempirono gli
anni 1908-1911; sono quasi miniature, ma loro sono rappresentati maestosi**.

Serov era sia pittore che disegnatore e Serov disegnatore era forse anche piul forte del pittore'*°. Nel
XI1X secolo solo due erano i piu forti disegnatori: Repin e Serov. Valentin Serov acquisi una tecnica
di disegno superba grazie a Repin, alle lezioni all’Accademia, a tutte le sessione di studio
all’Ermitage e nei musei della Spagna e dell’Italia, dove amava copiare i grandi ritratti di Velazquez,
Tiziano, Rembrandt. All’ Accademia imparo a tracciare i disegni di nudo dal vero e continud anche
quando lascio la scuola. Su di essi continuo a lungo a Mosca, come anche a San Pietroburgo nello
studio di Mate, organizzando sessioni di nudo dal vero alla sera. Non contento dei propri disegni,
Serov a lungo cerco altro, una tecnica piu veloce, ma anche piu vicino alla sua idea dell’operalSo. La
sua ricerca si concluse solo negli ultimi anni della sua vita, quando ando a Parigi per lavorare sulle
linee e i contorni in un’accademia speciale, L’Académie Julian (fondata nel 1867). Per lui era
piacevole stare in quel paese straniero, dove nessuno lo conosceva, mentre era famoso in patria, e
lavorare nuovamente da studente in mezzo a tutti gli altri studenti. Qui creo il nuovo e ultimo stile,
grazie a un dispositivo tecnico che gli permetteva di sviluppare un sistema del disegno; non usava
fogli bianchi, ma fogli da lucido: il primo disegno lo faceva sul penultimo foglio dell’album.
Disegnava i modelli alla velocita della luce, in uno-due minuti, e poi voltava pagina sopra al
precedente disegno, che attraverso la pagina trasparente si vedeva; dai contorni che si vedevano
continuava a disegnare migliorando e semplificando cio che aveva tracciato nel disegno precedente.
Faceva cosi anche fino a sette fogli e lasciava nell’album 1’ultimo disegno, il piu completo. Imparo
cosi a disegnare molto velocemente, cosi come a dipingere era molto veloce: la lunghezza famosa
delle sue sessioni era dovuta al fatto che studiava i modelli, modificava gli elementi in continuazione
per rendere perfetto I’ambiente e la persona.

Questi album sono significativi anche perché si puo vedere il percorso che Serov intraprendeva per

realizzare un’opera e si puo capire cosa cercasse cosi intensamente (per realizzare le singole opere).

148 Sokolova, Vlasov, Valentin Aleksandrovic Serov, op. cit., p. 11.
9 Grabar®, Valentin Aleksandrovi¢ Serov, op. cit., p. 237.
0 1vi, p. 275.
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Figura 22. Anna Pavlova, 1909, Carboncini e gesso su cartone

Il disegno migliore, che per la sua bellezza viene sempre citato nei libri quasi al pari dei quadri piu
belli, fu Anna Pavlova (1909). La Pavlova era una ballerina al tempo nota per la sua bravura e
bellezza. Nel 1909 Djagilev mise in atto il balletto Silfidi a Parigi e ordind a Serov un intero ciclo
dello spettacolo autunnale con Anna Pavlova. Serov porto con sé una grande tela quadrata, lo copri
di colore blu e su di esso con carboncini e gesso disegna il ritratto della danzatrice Pavlova, a tutta
figura, a grandezza naturale e di profilo. 1l poster, affisso per tutta Parigi, venne ammirato da tutti.
Nonostante 1’idea di partenza fosse quella di un semplice disegno per un poster in realta si tratta di

un grande ritratto, che fece parlar di sé sia in Russia che in Occidente™”.

L 1vi, p. 230.
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Non si limitava a disegnare, ma riusciva anche a essere designer: Ol’ga Serova racconta nelle sue
memorie che nella loro casa a Mosca il tavolo da lavoro, gli scaffali per i libri e persino i pennelli

erano stati disegnati e realizzati dal padre®®.

2.2 La ritrattistica di Serov

Non si trova all’inizio del XX secolo un grande pittore che avesse tale fortuna con la ritrattistica
come Serov, a parte Modigliani'®®. Se Valentin Serov spesso veniva considerato (da Serov stesso
anche) il continuatore di Repin per quanto riguarda il realismo, con 1 ritratti 1’artista sali di un
gradino. | ritratti di Serov perseguono la verita psicologica™”, rendendoli per questo unici e diversi
I’'uno dall’altro. La differenza tra Serov e Repin stava nel loro approccio: Repin andava
dall’osservazione particolare al creare una visione generale, Serov da una precedente osservazione
generale all’analisi critica nel particolare™>. Nessuno degli artisti russi si & avvicinato cosi tanto a
Repin per poi differenziarsi in maniera cosi marcata come Serov: Ge disse che non aveva alcun senso

138 Quello che si pud dire con certezza & che i ritratti di Valentin

Serov sono particolarmente importanti per i loro pitl caratteristici e caratterizzati modelli*’.

fare un confronto tra Repin e Serov

Prima di tutto, bisogna tener conto che I’arte & fortemente legata alla personalita del pittore™®, &
quindi necessario parlare delle caratteristiche tipiche di Serov: veridicita, onesta, amore per la
bellezza e odio per la volgarita. L onesta ¢ stata un’eredita di Repin e Cistjakov, pensando al loro
metodo di lavoro e agli amici di cui si circondavano®®®. Le altre caratteristiche si fondono e creano il
metodo unico di Serov: I’artista amava la semplicita, la bellezza senza volgarita, guardava dentro alla
persona per coglierne ’aspetto piu intimo e quello veniva rappresentato sulla tela. | suoi ritratti
psicologici iniziarono proprio con le due Ragazze, ma la tecnica si affina con gli anni ’90.
Inevitabilmente per creare ritratti di tale profondita Serov richiedeva un gran numero di sessioni:
anche questa & una sua caratteristica, differenziandolo da Zorn e Sargent (ai quali molti critici,
soprattutto europei, lo paragonarono), che al contrario completavano le proprie opere in due sessioni.
Serov solo per disegnare una testa poteva aver bisogno di dieci sessioni, disegnava su fondo bianco e

cambiava foglio ogni volta; completata la testa passava a cio che stava intorno a essa e poi, in tre

152 Serova, Vospominanija o moem otce, op. cit., p. 6.

153 I enjasin, Portretnaja Zivopis’, op. cit., p. 184.

>4 Sarab’janov, Arte russa, op. cit., p. 207.

155 [ enjasin, Portretnaja Zivopis’, op. Cit., p. 72.

16 1vi, p. 123.

7 1vi, p. 36.

18 Grabar’ 1., Valentin Aleksandrovic Serov, op. Cit., p. 296.
9 1vi, p. 297.
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sessioni era tutto finito*®°

. In alcuni casi il lavoro fu anche molto piu lungo, come per il Ritratto di
Ol’ga Orlova.
I contemporanei dissero che non raramente avevano paura di Valentin Serov, della sua sagacia e del

suo giudizio incorruttibile®® »162

, € “OTOoT cTpax OBLT HE OMACHBIH, a BO3BBIIIAIONINN U OYHIIAIOIIUI
Serov andava nel profondo del carattere della persona, il suo sguardo affilato innervosiva persino la
madre Valentina, e sulla tela rappresentava esattamente il suo atteggiamento verso la persona’®. La
caratteristica di Serov non era I’obiettivita: dagli anni *90 sui suoi ritratti si sentirono spesso le parole
“esagerazione” e “caricatura”, molti pensavano che farsi ritrarre da lui fosse pericoloso™®*. Di fronte
a questo e naturale chiedersi perché allora gli venissero commissionati cosi tanti ritratti e cosa
I’avesse reso famoso nonostante tutto. Intanto, basti pensare che i critici e gli altri artisti lo stimavano
profondamente: Brjusov ne difese lo sguardo da psicologo, il termine sepro [verita/il giusto] poteva
essere applicato all’arte di Serov perché egli rivelava la verita nascosta dell’'uomo, toglieva alle
persone le maschere che indossavano, esponendone il significato nascosto e i pensieri pit oscuri‘®.
Serbatov trovo, proprio per questo, il suo approccio completamente diverso e nuovo verso I"uomo™®.
Grabar’ dopo la morte di Serov confermo questo pensiero, affermando che difficilmente si sarebbe
potuto trovare presto un altro artista che potesse entrare cosi profondamente nell’animo umano®®’.
L’artista fin da giovane aveva sviluppato uno spirito critico e una grande fiducia in se stesso,
rispondeva raramente alle parole di lode e alle dure critiche, rimanendo sempre calmo e

168

indipendente™" nel suo pensiero. Per quanto riguarda la somiglianza, la maggior parte delle volte era

molto forte e piu volte venne lodato per questo; tuttavia, Valentin Serov lo trovava un dettaglio

16% Quando invece gli veniva

irrilevante, poiché credeva fermamente che fosse piu importante 1’arte
mossa ’accusa di aver creato una caricatura rispondeva tranquillamente che non ci poteva fare nulla,
se era proprio cosi che lui vedeva la persona®”.

Con La ragazza con le pesche si puo dire che abbia avuto inizio la carriera artistica di Serov. Il

percorso era iniziato un paio di anni prima, quando ’artista tento di dipingere il primo ritratto: era un

190 1vi, p. 304.

181 Sokolova, Vlasov, Valentin Aleksandrovic Serov, op. cit., p. 9.

192 OI’ga Serova: “Questa paura non era pericolosa, ma edificante e purificante”, cit. in Serova O., Vospominanija o
moem otce, op. cit., p. 27.

193 Sokolova, Vlasov, Valentin Aleksandrovic Serov, op. cit., p. 9.

1641 enjasin, Portretnaja Zivopis’, op. Cit., p. 42.

195 |vi, p. 42.

166 Atrogenko, “L’opera di Valentin Serov nel contesto dell’epoca” in Atrogenko O., Valentin Serov, op. cit., p. 51.
187 Sokolova, Vlasov, Valentin Aleksandrovié Serov, op. cit.,, p. 9.

198 1vi, p. 34.

199 enjasin, Portretnaja Zivopis’, op. cit., p. 80.

0 1vi, p. 67.

65



ritratto di Marija Jakuncikova, nipote di Savva Mamontov, e con questo per la prima volta Serov si
scontro con il “problema di dipingere ritratti”.

Fu il critico LenjasSin a concepire I’idea di “problema di Serov” nei confronti della ritrattistica: egli
piu di tutti analizza in Portretnaja Zivopis’ Valentina Serova 1900-ch godov: osnovnye problemy
chudoznika il processo creativo di Serov, identificandone i periodi e i problemi. | periodi identificati
da Lenjasin sono due: il primo e il tardo periodo, dove lo spartiacque ¢ collocato negli anni 1897-
1899. Alla fine degli anni ’90, infatti, vennero dipinti Ritratto del Granduca Pavel Aleksandrovic e
Ritratto di Sofija Botkina, le prime nuove grandi opere dopo La ragazza con le pesche e Ragazza
illuminata dal sole. Con le due Ragazze negli anni *80 si sentiva una mancanza di pienezza'’*, negli
anni "90 c’era una mancanza di comprensione della logica della ricerca artistica'’® dovuta al lavoro
su una serie di dipinti dissimili tra loro, e il tutto sembra risolversi con quei due grandi “ritratti alla
moda”, che sembravano aver momentaneamente risolto il problema di dare un filo logico al percorso
artistico di Serov.

Dagli anni "90 Serov creo una tipica rappresentazione della complessita della societa russa a cavallo
dei due secoli'”: ritrasse molti scrittori famosi, attori, artisti, imprenditori, aristocratici e personaggi
pubblici. Questa galleria passa attraverso stili diversi, dovuti alla continua ricerca stilistica di Serov,
alle ispirazioni del momento e al suo metodo creativo che seguiva la legge “uBer mensiercs, a popma
ocraercs™ ™ [il colore cambia, la forma rimane]: la pittura en plein air caratterizza i dipinti
impressionisti, lo Stil” Modern un quadro come il Ritratto di Ida Rubinstejn, molti ritratti sono
definiti tizianeschi o raffaelliani, altri trovano somiglianza in Rembrandt o Velazquez. “La forma
rimane” ¢ data dalla sua ricerca di bellezza in ogni dove ¢ il suo costante tentativo di rappresentarla,

quasi fosse una necessita artistica' "

. Questa bellezza la trovava in particolare nelle donne.

Valentin Serov spesso disse che gli era pit facile ritrarre le donne degli uomini'’® e questa sua scelta
costituiva un forte cambiamento: all’Accademia erano ritratti solo uomini e quando lascio gli studi
gli ci volle un grande lavoro per trovare modelle. Ando da conoscenti (come sappiamo, inizio dalla
figlia di Savva Mamontov, poi ritrasse le cugine Simonovi¢) e mise degli annunci sui giornali per
cercare le sue modelle. La sua fama intanto era crescente e ben presto iniziarono ad arrivargli
commissioni dall’aristocrazia russa. All’inizio Serov non aveva frenato il suo entusiasmo per quel

mondo sfavillante; in quel momento vedeva ancora forte I’esempio dei maestri europei che tanto

Y1 [ enjasin, Portretnaja Zivopis’, op. Cit., p. 23.

72 |vi, p. 24.

178 Sokolova, Vlasov, Valentin Aleksandrovié Serov, op. cit.,, p. 9.

174 Valentin Serov cit. in AtroSenko, “L’opera di Valentin Serov nel contesto dell’epoca” in Atrosenko O., Valentin
Serov, op. cit., p. 16.

175 Lenjasin, Portretnaja Zivopis’, op. Cit., p. 34.

176 Sokolova, Vlasov, Valentin Aleksandrovic Serov, op. cit., p. 52.

66



abilmente avevano ritratto principesse e dame in abiti dai tessuti costosi, con preziosi gioielli e la
loro ricchezza esteriore!’”. Negli anni ’90, cosi, era iniziata la serie dei “ritratti alla moda” di
Valentin Serov, ma all’inizio erano tutti a modo loro problematici. Questi ritratti venivano
considerati totalmente europei e per la maggior parte inascoltati'’®: Ritratto di Z. V. Moric (1892),
Ritratto di M. K. Teniseva (1898) e qualche altro sono a mala pena ricordati e mostrano che non era
quella la strada giusta per Serov. Il problema veniva probabilmente dal fatto che Serov manteneva
sempre vivo il suo culto della verita, il suo metodo psicologico e tutto cio si scontrava con quel
mondo: ne vedeva allora il vuoto, la solitudine, la vanita. La sua strada prese la giusta direzione nel
momento in cui si rese conto di questo e gli fu piu facile dipingere: i ritratti lasciavano intravedere la
sua critica, ma la sua abilita nel cogliere in ogni modo la bellezza che tanto cercava superava tutti
quei segni di caricatura. Naturalmente gli era pit facile ritrarre chi era piu vicino al suo mondo'”®,
ma non bisogna dimenticare che il suo era anche un vero e proprio lavoro e aveva bisogno delle
commissioni dei ricchi aristocratici. Spesso questi lavori lo appesantivano e faceva fatica a dipingere,
trovandoli per nulla profondi e interessanti*®. Il grande impegno che metteva in ogni ritratto di fatto
lo stancava, per questo soleva dire: “Kamerii moprper misi Mems uemas Goxesun™ ' credeva
fermamente nel duro lavoro e che per I’arte fosse necessario spendere e spendere se si voleva
ottenere un risultato'®®. Per il tipo di arte in cui credeva, Serov dipinse sempre dal vero: sono
pochissimi i ritratti realizzati a memoria, mentre per quanto riguarda i grandi ritratti il vero era
troppo importante e, quando non poteva avere la persona necessaria, chiedeva 1’aiuto degli amici
perché posassero per lui.

I ritratti richiedevano mesi di lavoro, come gia detto; a differenza di molti altri artisti Valentin Serov
sentiva il bisogno di molte sessioni, dalle 40 alle 100: quale vero psicologo corteggiava le proprie
modelle per scoprirne i diversi lati, le studiava a lungo, voleva conoscerle nei diversi luoghi della
loro vita. Per comprendere questo suo metodo sono stati molto utili gli studi preparatori conservati,
in particolare quelli della Fedotova e della Orlova. La stessa attenzione era dedicata anche alle
persone che I’artista gid conosceva, in quanto un’altra caratteristica dell’idea di ritratto di Serov era
I’eccezionale varieta di pose183: ogni persona ritratta era in una posizione diversa rispetto all’altra,
seduta o in piedi, la testa ruotata o gli occhi che guardavano dritti verso 1’osservatore, le mani in

grembo o0 aggrappate a una sedia. Questa & decisamente una peculiarita, perché molti pittori del

Y7 enjasin, Portretnaja Zivopis’, op. Cit., p. 43.

78 |vi, p. 29

79 1vi, p. 30.

180 Grabar’, Valentin Aleksandrovic¢ Serov, op. Cit., p. 145.

181 Valentin Serov: “Ogni ritratto per me ¢ tutta una sofferenza”, cit. in Kudria, Valentin Serov, op. cit., p. 120.
182 Serova, Vospominanija o moem otce, op. cit., p. 28.

183 Grabar®, Valentin Aleksandrovic Serov, op. cit., p. 269
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passato dipingevano spesso i loro modelli nelle medesime pose, cosa che vale per i grandi

Rembrandt e Tiziano.

&

Figura 23. Ritratto di Ol 'ga Trubnikova (incompiuto), 1886.
Olio su tela applicata su cartone, 74.5 x 56.3 cm, GTG

68



I primi ritratti su cui ci soffermeremo sono quelli dedicati a Ol’ga Serova, moglie del pittore: Ritratto
di Ol’ga Trubnikova (1886) e Estate. Ritratto di Ol’ga F. Serova (1895).

I ritratto del 1886 e di interesse anche per un altro motivo: come studio preparatorio a questo quadro
Serov dipinse Finestra (1886), unica opera esposta nella mostra sull’Impressionismo russo A occhi

spalancati, svoltasi a Venezia nella primavera del 2015.

Figura 24. Finestra, 1887, Olio su tela applicata su cartone, 30 x 30 cm, MRI
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Finestra ¢ un quadro gioioso, luminoso, con un’aura di vago mistero, forse per rendere 1’idea
dell’aspettativa che Serov sentiva, quando dipinse 1’opera pensando all’amata. Nel momento in cui
questo studio venne riportato su Ritratto di Ol’ga Trubnikova I’effetto fu leggermente diverso: la
giovane donna alla finestra e la finestra stessa sono in un’atmosfera dai colori scuri. A Serov stesso il
quadro non piacque perché troppo scuro'®*, ma lo amo perché rappresentava la futura moglie ed era
pure somigliante.

Ol’ga Serova era considerata una bella donna: Serov, ma anche i suoi amici artisti, la paragonavano a
un’olandese'® (cosa che ci fa intuire I’ideale di bellezza del tempo) e Pavel Cistjakov addirittura

disse che quel viso era degno di essere dipinto solo dagli angeli.

Figura 25. Estate (Ritratto di O. F. Serova), 1895, 73.5x 93.8 cm, GTG

184 Barbieri, Burini, A occhi spalancati, op. cit., p. 67.
185 Serova, Vospominanija o moem otce, op. cit., p. 14.
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11 secondo ritratto, realizzato quasi dieci anni dopo, rese meglio 1’idea che aveva voluto comunicare
Serov con quel primo tentativo: la moglie ¢ all’aperto illuminata dal caldo sole di una bella giornata

estiva. Questo é anche uno degli ultimi quadri in cui nei ritratti veniva dipinto il paesaggio.

Figura 26. Ritratto di Sofija Botkina, 1899, 189 x 139.5 cm, GRM
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Il Ritratto di Sofija Botkina venne realizzato dopo un periodo, seguito alla nascita delle due Ragazze,
non proprio soddisfacente. Almeno questa ¢ I’opinione di LenjaSin in Portretnja Zivopis’ Valentina
Serova, ma si pud in un certo senso condividere, considerando che I’intento ¢ quello di parlare
principalmente delle opere che hanno avuto molta fortuna. Questo ritratto rientra nella categoria dei
ritratti alla moda e viene subito dopo la commissione per Alessandro Ill: I’apprezzamento che
ricevette per questo ritratto gli apri le porte a sempre pit commissioni. Un’altra definizione per
dipinti come questi ¢ “ritratto luminoso”, termine usato spesso nella monografia di Grabar’. | ritratti
di Sofija Botkina e Pavel Aleksandrovi¢ non per niente sono considerati lo spartiacque tra un “primo
Serov” e il “Serov tardo”. Non si puo dire che i due quadri si assomiglino propriamente, anzi ¢ forte

»18 'ma sono entrambi importanti per le loro

il contrasto tra un “Serov lirico” e un “Serov analitico
differenze. Qui, con la nascita di un’arte diversa, in Serov si pud vedere proprio la sua capacita di
cogliere e rappresentare lati diversi di ogni persona e di riuscire a differenziarle anche sulla tela.
Tutti questi lati del suo carattere, lirico, analitico, buono, amorevole, intollerante dei sentimentalismi,
rigoroso, complicano il suo sviluppo artistico (troppi impulsi da seguire) ma anche lo
arricchiscono™®’: Serov per questo & un artista ambivalente, dall’occhio critico e sempre aperto a
nuove possibilita. Dagli anni 90 si puo dire che egli sia riuscito ad armonizzare tutti questi aspetti
del suo essere artista e coi ritratti trovo la propria strada.

Sofija Botkina, detta anche “la dama in giallo™*®® & ritratta con una gamma di colori forti, decorativi,

~189- ] vestito & blu, giallo e rosa, il divano nero. Il colore, non offuscato,

di “stampo zingaro
acquisisce la necessaria profondita e pienezza'®®. Del viso della Botkina si pud dire molto poco: si
puo parlare di concretezza, accuratezza nel marcare i tratti e ’espressione generale, ma manca di
sostanza psicologica o intellettuale o intima™®. 1l contrasto & ancora pil netto sapendo come, finora,
Serov avesse sempre prediletto ritratti di eroine, giovani donne, calme e un poco tristi, come Ragazza
illuminata dal sole. Del quadro si nota molto di piu la mobilia ¢ quel divano vuoto: quando Grabar’
in un intervista per la sua biografia gli chiese il motivo di quella scelta, ’artista disse che la sua

intenzione era di mostrare la solitudine di quella vita, il suo vestire e ’assurdita del mobile’®. Era

fermo nel dire che non riusciva a dipingere quel quadro con amore e tenerezza™.

188 1 enjasin, Portretnaja Zivopis’, op. Cit., p. 44.

7 |vi, p. 21.

188 Grabar’, Valentin Aleksandrovic Serov, op. cit., p. 172.

189 Atrogenko, “L’opera di Valentin Serov nel contesto dell’epoca” in Atrodenko O., Valentin Serov, op. cit., p. 71.
1901 enjasin, Portretaja Zivopis’, op. Cit., p. 34.

9 1vi, p. 38.

192 Grabar®, Valentin Aleksandrovi¢ Serov, op. cit., p. 178.

193 L enjasin, Portretnaja Zivopis’, op. Cit., p. 39.
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Alla mostra di Parigi del 1900 il ritratto piacque molto, venne paragonato a Ritratto di Jeanne

Samary di Renoir 0 a un Whistler.

Figura 27. Ritratto della principessa Zinaida Jusupova, 1902,
181.5 x 133 cm, GRM

Tra I’aristocrazia pietroburghese vicino agli zar ¢’era la famiglia Jusupov. Di loro Valentin Serov
dipinse molti ritratti, in particolare della bella principessa Zinaida. 1l primo, quello piu famoso, venne

iniziato nel 1900 a San Pietroburgo e venne finito solo dopo due anni. E’ un ritratto luminoso in tutti
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i sensi della parola: la modella posava silenziosamente, sempre dolce e ne usci la tipica freschezza'**.
A Serov piacque lavorare a questo ritratto: apprezzava la principessa e la sua risata, la pace di
Archangel’sk e la famiglia Jusupov in generale.

La critica si divise molto di fronte a questo quadro: Benois penso che Serov in questo specifico
ritratto avesse colto tutta la bellezza femminile, LenjaSin critico aspramente la luce, come erano stati
dipinti il viso ¢ il vestito di cui non era chiaro il tessuto, Grabar’ trovo che il viso e lo sguardo
fossero stati ritratti in maniera estremamente sottile e grazie a quest’opera Serov venne definito un
“artista del volto™*. Sarab’janov parla di espressione della massima decorativita di Serov in Ritratto
di Sofija Botkina e Ritratto della pincipessa Zinaida Jusupova: sono delle vere immagini di
ritratti'®®. Entrambe le dame sono dipinte nei loro vestiti sfarzosi, sedute su un divano, entrambe con
un cane a simboleggiare la loro vita solitaria. I colori cosi brillanti degli abiti hanno 1’intento di
distogliere I’attenzione dalle modelle stesse. In ogni caso, in entrambi i quadri, proprio per la critica

velata di Serov che si intravede, si riesce a capire molto sul carattere delle dame russe™®”.

104 Grabar’, Valentin Aleksandrovic¢ Serov, op. cit., p. 190.
195| -
vi, p. 78.
19 Sarab’janov, Valentin Serov, op. cit., p. 64.
97 Ibidem.
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Figura 28. Ritratto di Marija Ermolova, 1905,
224 x 120 cm, GTG
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Nel 1905 Serov dipinse uno dei due piu grandi ritratti delle note attrici Marija N. Ermolova e
Glikerija Fedotova. Nel ritratto della Ermolova ha sottolineato un inizio eroico'®®. L’attrice tragica,
iniziata la sua carriera a 17 anni, ebbe un repertorio vastissimo, da Ostrovskij a Schiller e
Shakespeare; dopo la rivoluzione del 1917 fu una delle prime persone del mondo del teatro a essere
proclamata artista della repubblica e attualmente uno dei teatri di Mosca porta il suo nome.

Alla base dell’idea del ritratto Serov ha incarnato una forma monumentale, modalita che aveva
attuato dopo la rivoluzione del 1905: Partista ha ritratto la Ermalova in un abito chiuso nero, che
sottolinea la sua alta e bella figura, la nuda semplicita dell’immobilita rappresentano il carattere della

Ermolova*®®

. Anche se ¢ un’attrice, nel ritratto non ¢’¢ alcuna gestualita tempestosa, nessun luccichio
teatrale, come se 1’abito nero chiuso fino al collo, come in un isolamento sonoro, isolasse la sua
figura stazionaria; nel suo viso pallido e distaccato, in ogni tratto caratteristico del suo aspetto
emerge una grande pienezza spirituale, la capacita di influenzare gli altri, portare gioia, sorpresa,
devozione®®.

I colori del ritratto non superano i confini della triade grigio, nero e marrone, ma sono arricchiti dai
toni del violetto sullo sfondo, sul pavimento e sull’abito. Le linee che delimitano lo specchio e le
pareti portano alla figura centrale, che cosi & ancora pill evidenziata®*.

Il dipinto venne realizzato dopo la mostra del palazzo di Tauride del 1905: Serov guardando alle
grandi opere del XVIII secolo si senti costretto a dare una svolta alla sua arte e torno all’uso di un
colore pitl vario, ispirandosi a Levickij e Rokotov?®?, anche se il cambiamento maggiore era dovuto a
un cambio di prospettive dopo la rivoluzione russa. Voleva ritrarla non nel suo ambiente usuale, il
palcoscenico, ma in una veste quotidiana e mantenendo la sua teatralita ed espressivita. L’effetto
monumentale € venuto spontaneo. Per questa particolare caratteristica il dipinto € associato al
Ritratto di Misa Morozov: entrambe le tele si assomigliano per altezza, con un’analoga somiglianza
delle due figure ritratte a figura intera e i colori usati sono simili, con una prevalenza del grigio®®. Le
linee del Ritratto di Marija Ermolova sono molto nette, separando la figura della donna dallo sfondo.
Sono questi i primi principi dello Stil” Modern applicati da Serov.

Dopo i due ritratti eleganti e luminosi (e niente pit) di Sofija Botkina e Zinaida Jusupova, Serov

204

ritrovo nuove sensazioni di lirismo eroico™". L’espressivita psicologica ¢ uno dei principi del talento

di Serov e qui venne realizzato con un potente pennello. Serov non amava parlare dei propri lavori,

198 Sokolova, Vlasov, Valentin Aleksandrovié Serov, op. cit., p. 10.
199 g1
Ibidem.
201 enjadin, Portretnaja Zivopis’, op. cit., p. 106.
21 garab’janov, Valentin Serov, op. cit., p. 102.
2021 enjasin, Portretnaja Zivopis’, Op. Cit., p. 45.
203 Sarab’janov, Valentin Serov, op. cit., p. 102.
204 |vi, p. 111.
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(13

ma della Ermolova disse: “...Hudero, kak OyATO YTO-TO MOJIYYHJIOCH [...e niente, in qualche
modo € riuscito qualcosa]. LenjaSin si espresse con grandi elogi per il Ritratto di Marija K.
Ermolova: questo rappresenta uno dei passaggi fondamentali del suo percorso artistico, delle visione
del mondo, del suo sguardo verso la vita e l’arte. Se le due Ragazze realizzate a 22 anni
rappresentavano la giovinezza, la Ermolova, realizzata a 40 anni, rappresenta il pathos eroico e la
maturita®®®,

Lo stesso anno in cui venne ritratta Marija Ermolova, Valentin Serov realizzo il Ritratto di Glikerija
Fedotova, una grande attrice comica. La Fedotova ha avuto una carriera simile a quella della
Ermolova: recitava anche lei al teatro Malyj di Mosca, ricevette il riconoscimento di artista della
Repubblica nel 1924 e anche il titolo di Eroina del Lavoro. Ostrovskij scrisse delle opere
appositamente per lei, come Snegurocka e Vasilisa Melent evna.

Quando Serov ritrasse 1’attrice, questa gia non recitava pit, ma aveva conservato una vitale natura e
uno sguardo che brillava di furbizia. La figura maestosa dell’attrice ¢ vestita di un semplice vecchio
abito e di una mantellina foderata di pelliccia. L’immagine dell’attrice & insolitamente veritiera:
Serov la mise a figura intera, con un grande specchio sulla parete, ricreando anche in questo quadro

uno stile maestoso e monumentale®”’.

205 enjagin, Portretnaja Zivopis’, op. cit., op. cit., p. 135.
206 |yi, p. 138.
27 Grabar’, Valentin Aleksandrovi¢ Serov, op. cit., p. 178.
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Figura 29. Ritratto dell attrice Glikerja Fedotova,
1905, 123 x 95 cm, GTG

L’attrice aveva il dono di far sorridere le persone con facilita; qui e dipinta senza alcun sorriso, ma
appare buona e dolce, non cattiva®®. Come sembra chiaro, & ’opera che ebbe meno commenti

rispetto alla Ermolova, ma la qualita artistica & dello stesso livello.

208 |vi, p. 178.
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Figura 30. Ritratto della principessa Ol’ga Orlova, 1911,
275.5 x 160 cm, GRM




La principessa Ol’ga Orlova veniva ricordata allora come la donna piu elegante di San
Pietroburgo®®; giravano tante storie sui vestiti che faceva arrivare da Parigi, sugli oggetti da toilette,
sui suoi cappelli. Valentin Serov la incontrd una volta a Mosca e pensd che mai aveva visto una
donna indossare tali abiti; naturalmente Serov sentiva un interesse puramente estetico, perché tutti
sapevano che la donna era tanto bella quanto non intelligente e poco interessante nei discorsi®*’. Cid
che voleva mostrare Iartista lo fece in modo magistrale®*.

Realizzare il ritratto non fu facile: Serov segui I’aristocratica per tutta I’Europa, facendo sessioni a
Parigi, Roma e infine a San Pietroburgo. Serov sentiva, semplicemente, che aveva bisogno di quel
ritratto; con la Orlova infatti, a detta di quasi tutti gli storici dell’arte, Valentin Serov aveva
finalmente trovato il “grande stile” che aveva tanto cercato. Serov lo paragono a un Tiziano e dopo, a

suo dire, non riusci mai a realizzare un secondo ritratto simile?2,

La composizione cromatica del ritratto & perfetta®’®: la soffice pelliccia della giacca crea un bel
contrasto con 1’abito azzurro iridescente, enfatizzando la tessitura dell’indumento e 1’effetto seta del
collo e della mano che tiene la collana di perle. Valentin Serov e abile a riprodurre la tessitura di ogni
elemento presente nella tela, rendendolo vive di per sé e non per forza in funzione di altri elementi. I
problema dello spazio e della composizione € risolto con la posizione della Orlova: ella siede in un
angolo della larga stanza, ricreando un forte effetto tridimensionale.

Ogni aspetto della Orlova ispiro la maestria di Serov: lo sguardo altezzoso, la nonchalance con cui la
dama siede, il suo innato stile erano tutti materiale prezioso per un pittore realista

Questa volta Serov trovo quel concetto dal quale non si allontano mai fino alla fine. Nell’arte russa,
allora, di solito non si trovavano dipinti dalla forte satira nei confronti dell’aristocrazia, al massimo si
estrapolava tutta la bellezza esteriore di quel mondo, alla quale I’arte si accompagnava volentieri®**.
Serov ottenne nelle sue opere alla moda I’equilibrio dato dalla straordinaria combinazione ed
equilibrio di bello e brutto e la pitl incredibile realizzazione & nel ritratto della Orlova®*®.

Benois elogiando il ritratto lo affianco al Ritratto di Innocenzo X (1650) di Velazquez, chiamando i

due dipinti “quadri del miracolo”?*®. 11 ritratto della Orlova venne anch’esso esposto a Roma, ma al

209 |vi, p. 222.

219 1bidem

21 |bidem.

212 i, p. 224.

213 garab’janov, Valentin Serov, op. cit., p. 118.

2 Grabar’, Valentin Aleksandrovi¢ Serov, op. cit., p. 274.

2 1bidem.

218 Atrogenko, “L’opera di Valentin Serov nel contesto dell’epoca” in Atrosenko, Valentin Serov, op. cit., p. 53.
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tempo rimase nell’ombra, pit probabilmente per lo scandalo destato dall’esposizione del Ritratto di

Ida Rubinstejn in quella medesima occasione.

Figura 31. Ritratto di Ida Rubinstejn, 1910, Tempera e matita su tela, 147 x 233 cm, GRM

Di fama internazionale, ci fu il ritratto della ballerina Ida Rubinstejn, pensato nel 1909 e dipinto fino
a fine estate del 1910. La ballerina aveva debuttato per Fokin nella Salomé di Oscar Wilde e dal 1909
era entrata a far parte dei Balletti Russi di Djagilev.

Serov aveva visto Ida Rubinstejn a Parigi nel ruolo di Cleopatra, dove aveva ballato pressoché nuda
e aveva trovato in lei un naturale autentico Oriente®’’. Decise di ritrarla e trovd che Ida non
mostrasse alcun falso trucco dell’Oriente, ma che rappresentasse gli stessi Egitto e Assiria®'®. Serov
disse: “MOHYMEHTAIbHOCTh €CTh B KaKAOM ¢€ [BIDKCHHE- MPOCTO OXMUBIIUK apXxaifueckuii

6apem>eq)”219

. Ida poso per Serov nuda, come le modelle dei grandi Tiziano e Rubens. Ol’ga Serova,
inoltre, riporta che la ballerina non era cosi magra come era stata dipinta. La tecnica usata € la

massima espressione dello Stil’ Modern, accusa mossa da Repin. Serov non aveva paura di esagerare

27 Grabar’, Valentin Aleksandrovi¢ Serov, op. cit., p. 230.

218 1bidem.

29 yalentin Serov: “In ogni suo movimento ¢’¢ monumentalita, quasi fosse un bassorilievo vivente”, cit. in Grabar’,
Valentin Aleksandrovic Serov, op. cit., p. 230.
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ed enfatizzare: lui perpetuava la sua dote di riportare 1’essenza della modella®®, creando

un’espressiva immagine del suo aspetto tagliente e non comune. Il ritratto apparteneva a un nuovo
stile in tutti i sensi, non solo perché la ballerina posava nuda, ma perché ’artista voleva superare
ogni associazione del ritratto alla realta. Quando si discusse della scelta di Serov di dipingere
soggetti mitologici per sfuggire dalla realta (per le delusioni politiche), con Ritratto di Ida Rubinstejn
la scelta e ulteriormente estremizzata. Le linee curve del contorno sono tracciate direttamente sulla
tela e solo tre colori, senza alcuna gradazione intermedia, sono presenti: blu, verde e marrone. La
ballerina non sembra seduta, ma pressata sulla tela, il che, insieme all’aspetto stravagante della
modella, le conferisce un’impressione di vulnerabilita®®!,

Forse addirittura tutti i critici e gli artisti del tempo criticarono aspramente questa opera: Grabar’ non
riusciva a credere che Valentin Serov avesse dipinto prima una tale meraviglia realista come il
Ritratto di Ol’ga Orlova e poi un quadro cosi brutto???. Fece tanto scalpore che si dice Serov fosse
stato buttato fuori dal Museo Russo. La critica mondiale trovo grandi affinita nel Serov della
Rubinstejn con le opere di Matisse, anche se il primo paragone fu con la Olimpia di Manet. Serov
non amava particolarmente Matisse, la sua arte e il suo uso dei colori, ai suoi studenti insegnava a
non assomigliare a quell’artista dai colori violenti. La poetessa Achmatova fu una delle poche figure
note a esporsi con un giudizio positivo; all’opera di Serov, e a Ida, dedico dei versi, da cui Lenjasin
riporta la citazione: “CmoTpH, el Becesio rpyCTUTh, TaKOH Hapﬂz[Ho-06Ha>KeHH0171”223.

Valentin Serov piu spesso dipingeva modelle femminili, ma i ritratti dei suoi amici e conoscenti
hanno un altro tipo di interesse: nel loro insieme creano una vasta galleria dell’intelligencija russa
del tempo, tra pittori, scrittori, cantanti e mecenati. E’ ormai chiaro come Serov fosse immerso nella
vita culturale russa, dividendosi tra Mosca e San Pietroburgo: ritrarre i suoi amici, oltre che a
riuscirgli piu facile perché a lui piu vicini, costituiva anche un momento di riposo dagli impegnativi

ritratti eleganti che gli venivano commissionati.

220 Sarab’janov, Valentin Serov, op. cit., p. 116.

22 1bidem.

222 |vi, p. 231.

22 Anna Achmatova: “Guarda, come si sente felicemente triste nella sua elegante nudita”, cit. in Lenjain, Portretnaja
Zivopis’, op. Cit., p. 186.
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Figura 32. Ritratto di Konstantin Korovin, 1891,
111.2x89cm, GTG

Konstantin Korovin € un artista impressionista e impressionista rimase tutta la vita. La sua prima
opera fu Corista, primo quadro impressionista russo insieme a La ragazza con le pesche; egli si
dedico sempre a rappresentazioni della tradizione moscovita e a soggetti nazionali®**. Tra le opere
che si ricordano maggiormente ci sono: Le spagnole Lenora e Ampara (1896) e Parigi di notte.

Boulevard des Italiens (1908).

224 Sarab’janov, Arte russa, op. Cit., p. 213.
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Il ritratto di Konstantin Korovin risente leggermente del periodo impressionista di Serov, un eco
dell’uso della luce e dei colori che erano stati usati per le due Ragazze, come anche per Estate; lo
stile, tuttavia, ormai era diventato di tutt’altro tip0225. Il Ritratto di Konstantin Korovin € incredibile
per la sua caratterizzazione®?®: un primo sguardo & sufficiente per identificare la persona ritratta in un
pittore, sulla parete sono appesi studi e sul tavolo si trova una scatola aperta che contiene dipinti. Ma
anche trascurando questi elementi, la figura di Korovin parla da sé: la posa e quella di qualcuno
abituato a dipingere e non a essere dipinto, gli occhi sono scrutatori, i vestiti sono tipicamente
bohémien. L’intera composizione mostra, inoltre, un’artista innamorato della vita: il grigio
combinato al blu dei vestiti, il rosso del divano abbinato ai cuscini bianchi e rossi € un’atmosfera da

lavoro creativo?®?’

. Nel ritratto dell’amico Korovin, il suo bel viso bruno ¢ modellato egregiamente
(“inchiodato” al muro)??®, Si racconta che Korovin non fu molto paziente nelle sue sessioni, si
trovava scomodo su quel divano e aveva freddo, tanto che dopo le sessioni di posa la sua schiena era
bloccata®®®. Serov e Korovin furono amici tutta la vita, anche se a volte con idee contrastanti; ebbero
qualche scontro alla Scuola d’Arte di Mosca, ma sempre mantenendo grande rispetto reciproco.
Mentre Korovin credeva che se una tela veniva male era da buttare, Serov era convinto che ogni cosa
poteva essere corretta*’. Korovin era anche molto affezionato alla moglie di Serov, diceva spesso
che somigliava a Giovanna D’Arco e in un’occasione le regald una medaglia con I’eroina
disegnata®’.

Contrapponendo il Ritratto di Korovin con il Ritratto di Francesco Tamagno, questi hanno in
comune la forte espressivita del ritrattista: Serov riesce a comunicare il loro temperamento, la
vitalita, il carattere dal sangue caldo e il magnetismo che questi due uomini fisicamente e

spiritualmente forti hanno.

225 Sarab’janov, Valentin Serov, op. cit., p. 52.

2% |vi, p. 62.

227 1bidem.

228 gokolova, Vlasov, Valentin Aleksandrovic Serov, op. cit., p. 6.
229 | enjasin, Portretnaja Zivopis’, Op. Cit., p. 64.

0 Grabar’, Valentin Aleksandrovi¢ Serov, op. cit., p. 302.

2! 1bidem.
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Figura 33. Ritratto di Isaak Levitan, 1893, 82 x 86 cm, GTG

Levitan fu un grande paesaggista russo, influenzato fortemente da Polenov e Savrasov. | quadri che
piu si ricordano sono Boschetto di betulle (1889), Vladimirka (1892), e Sopra la pace eterna (1894).

Ritratto di Isaak Levitan in superficie sembra un tipo di ritratto tradizionale, probabilmente perché
qui traspaiono ancora gli insegnamenti di Repin. A un’occhiata piu attenta si puo vedere cio su cui
Serov si € concentrato: I’artista voleva comunicare lo stato emozionale dell’amico e collega, il quale
& quindi presentato in un momento di meditazione introspettiva®®%. Lo sguardo del pittore & diretto

fuori dalla tela, gli occhi scuri mostrano infelicita®®® e nello stesso tempo guarda al passato come

232 Sarab’janov, Valentin Serov, op. cit., p. 65.
28 5okolova, Vlasov, Valentin Aleksandrovic Serov, op. cit., p. 6.
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anche al futuro. Questo stato di autocontemplazione Serov 1’ha reso anche con I’uso dei colori e della
luce su tutti gli elementi della tela. Cio che si nota in particolare ¢ I’effetto di un fondo scuro che
porta a illuminare ancora piu il viso; quadri simili furono anche quelli dedicati a Tamagno, Masini,
Mara Oliv, Morozov®** e sembrano ricordare la tecnica di Rembrandit.

Questo fu uno dei pochissimi ritratti che Serov realizzo non dal vero ed ebbe grande successo®®.
Djagilev soleva dire che con Levitan, Korovin e Serov ebbe inizio un’arte russa libera, poiché loro

.. . FEN . . 236
per primi conoscevano “il segreto di cio che viene chiamato bello”"™".

Figura 34. Ritratto di Savva Mamontov, 1887,

89 x 71.5 cm, Museo della famiglia Mamontov

234 enjasin, Portretnaja Zivopis’, Op. Cit., p. 51.
2% Grabar’, Valentin Aleksandrovi¢ Serov, op. cit., p. 276.
2% Kudria, Valentin Serov, op. cit., p. 210.
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Savva Mamontov fu una figura importantissima nella vita di Serov: non solo divenne un grande
amico, ma anche lo aiutdo molto nella carriera. Quando Valentin Serov iniziava a essere sempre piu
famoso, Savva non manco mai di proporgli commissioni, dai ritratti dei suoi figli ai ritratti dei
cantanti che passavano per la Colonia. Era per Serov anche un buon critico: nelle sue lettere scriveva
“HemypeH, TO €CTh IIOXO0XK, M TaK BOoOIe”, Oppure “HEMHOTO cama KHBOIUCh MHE HE OCOOCHHO UTO-
TO, IIBETA HE CBO60,Z[HI>I€”237.

Un giorno Savva gli commissiono il proprio ritratto. Le sessioni iniziarono nella tenuta di Mamontov
e in quel periodo c’era anche Vrubel’ che lavorava al suo Demone seduto. Il risultato gli piacque
molto, soprattutto se paragonato a posteriori con il ritratto che aveva dipinto Zorn nel 1900:
I’impressionista nordico dipinse in tre colori, senza il bianco (rosso, giallo ocra e nero) e a grandi
pennellate; quando Savva gli chiese perché non avesse dipinto i bottoni della giacca Zorn disse di
non essere un sarto®*®. Era quello il periodo in cui lo Zornismo era di moda e Serov stesso lo aveva
per un po’ preso a esempio, iniziando a dipingere usando meno colori.

Come nel ritratto di Levitan, anche qui Serov uso sempre il forte contrasto chiaro-scuro: lo sfondo é
buio e la luce ricade tutta sul viso del mecenate.

Michail e Ivan Morozov, poi, furono due mecenati che, insieme anche a S¢ukin, lavorarono spesso
con Pavel Tret’jakov, portando in particolare una grande quantita di opere impressioniste in Russia. I
due fratelli studiarono insieme a Serov all’Accademia delle Arti e non poche volte intrapresero
viaggi in Europa.

Il Ritratto di Misa Morozov ¢ il primo dei grandi ritratti monumentali: I’'uvomo ¢ dipinto in tutta la sua
altezza, in piedi e con le gambe leggermente distanziate, mentre fissa il suo sguardo sull’osservatore.
Anche se la sua persona comunica immobilita, tutt’intorno sembra fervere il movimento, la luce
illumina gli oggetti alle sue spalle tanto quanto il viso. Djagilev, dopo la morte del mecenate disse
che si sarebbe ricordato di lui cosi come era stato dipinto da Serov, ma sulla sua somiglianza i pareri

239

erano vari e contrastanti“”. Questo ritratto rientra nella categoria delle opere con eroi lirici, poco

dopo Serov era passato invece all’innocenza della gioventu con Bambini e Mika Morozov.

87 Sayva Mamontov: “E’ notevole, ¢’¢ una qualche somiglianza, forse anche di pit”, “C’é un qualcosa nella pittura che
non funziona, i colori non sono liberi”, cit. in Grabar’, Valentin Aleksandrovic¢ Serov, op. cit., p. 154.

238 |vi, p. 170.

239 Lenjasin, Portretnaja Zivopis’, op. cit., p. 41.
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Figura 35. Ritratto di Misa Morozov, 1902,
215.5x80.8cm, GTG

Il ritratto di Morozov é indice di un ultimo tentativo impressionistico di cogliere uno spazio,

esprimendo il naturale e il fortuito®®.

240 Sarab’janov, Valentin Serov, op. cit., p. 98.
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La posa di Morozov in realta &€ abbastanza insolita: Serov voleva rappresentare con ironia il
capitalismo russo®**, forse anche con un velo di satira sociale?”®. In Morozov, Serov si & ispirato a

Velazquez e Tiziano per quei visi che emergono da uno sfondo scuro. Serov considerava quello di

Misa Morozov uno dei suoi ritratti piti espressivi®®.

—_— - = -

Figura 36. Ritratto di I. A. Morozov, 1910, Tempera su cartone, 63.5 x 77 cm, GTG

Nel Ritratto di Ivan Morozov, nipote di Savva, l'atteggiamento ¢ di tutt’altro tipo: qui avviene un
forte uso dei colori, brillanti, a campitura piatta e con una linea del contorno abbastanza netta. L’idea

nacque dal rifuto che Serov sentiva nei confronti dell’arte di Matisse: qui, con grande ironia, per una

1 gokolova, Vlasov, Valentin Aleksandrovic Serov, op. cit., p. 7.
242 Morozova, “I ritratti monumentali”, in AtroSenko O., Valentin Serov, op. cit., p. 150.

3 |vi, p. 70.
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volta ha voluto mostrare che tutti, anche lui, potevano dipingere come il francese?**. La tecnica
venne abbandonata subito dopo.
Dopo che vennero realizzati questi due ritratti, molti si espressero con un po’ di durezza nei confronti

di Serov: vedevano dei chiari segni di caricatura.

Figura 37. Ritratti di Angelo Masini, 1890, 89 x 70 cm, GTG

24 1vi, p. 200.
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Angelo Masini era un cantante lirico molto famoso, era stato ospite negli spettacoli creati da Savva
Mamontov e si era esibito in gran parte della Russia. Il tenore italiano si esibi in spettacoli come la
Norma, L’Aida e 1l barbiere di Siviglia.

Serov non riusci a non mostrare il poco interesse che aveva per questo personaggio capriccioso e
arrogante: nella tela scelse deliberatamente un uso dei colori ridotto al nero e al grigio®*. L uomo era
considerato bello e su questo aspetto, nonostante tutto, Serov non lesino, anche perché la
commissione gli veniva da Mamontov. Il ritratto si avvicinava a un Tiziano e venne apprezzato per
I’effetto smaltato del volto, per il quale Uljanov fece notare come Serov nel dipingere i volti non si

246 Alla fine del lavoro Serov fu soddisfatto e commento: “ITo

39247

limitasse mai al semplice color carne

MOCMY MHCHUIO U APYTHUX TAKIKEC- 3TO J'Iy‘II_HI/Iﬁ U3 MOHXH IIOPTPETOB

#>garab’janov, Valentin Serov, op. cit., p. 57.

24 1 enjasin, Portretnaja Zivopis’, Op. Cit., p. 62.

7 yalentin Serov: “A mio parere, e anche di quello di altri, ¢ il migliore dei miei ritratti”, cit. in Grabar’, Valentin
Aleksandrovic Serov, op. cit., p. 153.
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Figura 38. Ritratto di Francesco Tamagno, 1893, 78.3 x 69.2 cm, GTG

Al contrario 1’artista apprezzo molto la personalita di Francesco Tamagno, un altro cantante italiano
che aveva acquisito notevole popolarita prima di tutto a Mosca. 1l tenore é ricordato maggiormente
per i ruoli drammatici e fu il piu grande tenore verdiano, arrivando a essere considerato uno dei
massimi lirici del XIX secolo. Canto nell’Aida, nell’Otello, nel Guglielmo Tell e in tanti altri

spettacoli di fama mondiale.
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Tamagno piacque a Serov perché non indossava alcun trucco, aveva un aspetto molto professionale e

anche se era famoso non si dava arie’*

. Valentin Serov riusci a rendere tutta I’essenza dell’artista
presente in Tamagno: la posizione della testa indica concentrazione creativa e la gola é coperta, quasi
a proteggere lo strumento piu potente del cantante. Tale espressivita del ritratto viene accumunata
alla medesima espressivita che Serov ha utilizzato nel ritratto di Korovin.

La gamma di colori che Serov usa in questi due dipinti, seppur diversi, viene considerata allo stesso

livello dei colori usati da Rembrandt, in quanto aiutano ogni volta a trasmettere la forza della vita®*

Figura 39. Ritratto di Sergej Djagilev (non finito), 1904, 97 x 83 cm, GRM

28 | enjasin, Portretaja Zivopis’, op. Cit., p. 62.
249 Morozova, “I ritratti monumentali” in AtroS$enko, Valentin Serov, op. cit., p. 109.
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Il ritratto che Serov dipinse di Djagilev, il primo ritratto formale dopo una ricca serie di caricature, €
incompleto ma da abbastanza elementi per capire cio che Serov pensava dell’amico: si ¢ focalizzato
sulla sua omosessualita, ma e riuscito ad attenuarla molto di piu rispetto ad altri pittori che
realizzarono un ritratto all’artista®’. Serov mostra la pettinatura esagerata, il trucco sul volto, ma &
tutto alleggerito dagli occhi gentili e da un leggero sorriso: il risultato e un elegante gentiluomo che
non ha nessuna intenzione di nascondere le sue predilezioni®!. Si vede tutto il rispetto che Serov
sentiva per 1’amico, con cui spesso aveva lavorato al Mir Iskusstva e per il quale aveva creato le

scenografie dei suoi spettacoli.

Figura 40. Ritratto di Gor’kij, 1904, 124 x 80 cm, Museo Gor’kij

250 \/alkenier, Valentin Serov, op. cit., p. 73.
AL |vi, p. 74.
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Maksim Gorkij, scrittore proletario, era un’altra figura per la quale Valentin Serov provava immensa
stima. Per Serov, Gorkij era uno dei massimi artefici della rivoluzione, leader del popolo®? ma
anche un grande scrittore popolare che aveva aperto una nuova strada per la letteratura russa®>.
Penso a lungo su come ritrarlo per mostrare i propri sentimenti: riusci a realizzare il ritratto in poche
sessioni (cosa rara per lui).

L’aspetto dello scrittore ¢ semplice, mentre la gestualita ¢ notevolmente marcata: le mani mostrano
risolutezza, lo sguardo fermo e diretto a lato della tela. L’espressivita ¢ decisiva grazie al contrasto
creato dalla silhouette scura su un fondo chiaro e dal gesto abituale di quella mano, come se avesse
appena fatto un discorso. L’insieme comunica la forza di un uomo che crede fermamente nella
giustizia e nella causa per il sociale, che solo una figura pubblica pud portare avanti®*. La postura &
abbastanza complessa: il corpo e la testa sono ruotate in direzioni opposte, le spalle e le gambe a
creare delle diagonali; niente & veramente in contraddizione, anzi & comunicata energia e una qualche
ascesa emozionale®®. Serov riusci a creare solo un quadro simile, di uno scrittore, e fu un acquerello
del cantante Saljapin.

Negli anni 90 per Valentin Serov erano iniziate le commissioni della famiglia reale. Serov di per sé
era sempre stato tendenzialmente apolitico e antipolitico®™®, ma la sua visione non rimase sempre la
stessa: gli ultimi sei anni della sua vita apparvero in lui dei forti sentimenti antizaristi, in
conseguenza alle azioni sanguinarie del 1905. Prima di quell’evento, invece, instaurd una certo
rapporto con la famiglia regnante, durato precisamente dal 1892 al 1901. E’ questo il periodo dei
grandi “ritratti ufficiali”.

Durante questa decade Serov ebbe la possibilita di vedere la famiglia reale da vicino, in quanto
persone dalle diverse qualita e non come divinita baciate dalla grazia e dal potere divino. Serov
dipinse questi ritratti ufficiali esattamente come faceva solitamente, portando inevitabilmente a una

. . . 257
sorta di “demitificazione del potere”®

, un cambiamento notevole per la cultura del tempo.
L’atteggiamento di Serov non era dovuto solo alle proprie considerazione personali, quello di vedere
i componenti della famiglia come qualsiasi modello che poteva stare seduto davanti a lui per farsi
ritrarre, ma era anche un atteggiamento che si stava pian piano diffondendo: era un buon periodo per

la Russia, con un benessere crescente e un rapido cambiamento sociale®®.

22 Sarab’janov, Valentin Serov, op. cit., p. 99.

253 Grabar’, Valentin Aleksandrovic Serov, op. cit., p. 177.
24 |vi, p. 277.

% garab’janov, Valentin Serov, op. cit., p. 99.

256 \/alkenier, Valentin Serov, op. cit., p. 121

A7 |vi, p. 122.

%% Ibidem.
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Figura 41. Ritratto del Granduca Pavel Aleksandrovic, 1897, 166.7 x 149.5 cm, GTG

La prima commissione ufficiale arrivo per il Ritratto del Granduca Pavel Aleksandrovic.

2 Per Lenjasin & uno dei

Questo ritratto € uno dei piu brillanti ritratti formali di quel periodo
capolavori maggiori di Valentin Serov, insieme alla Botkina segnerebbe una nuova epoca artistica

nella vita di Serov. Il dipinto &€ impressionante: la luce del sole colpisce il Granduca che sta in piedi

29 Sarab’janov, Valentin Serov, op. cit., p. 64.
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vicino al cavallo, ogni elemento nella tela accurato ¢ accentuato. Pavel Aleksandrovic, alto di statura
e abile cavaliere, ¢ composto, non ha alcuna espressione significativa e 1’occhio tende a focalizzarsi
quasi pitl sul cavallo, dipinto splendidamente®®.

L’uso dei colori ¢ molto piu coraggioso, rispetto alla compagna Botkina: una giacca bianca su sfondo
di terra e cielo, della gamma degli amati colori nobili bianco, rosa e grigio; se ritraendo la Botkina
coi colori aveva fatto attenzione (per quanto fossero brillanti), con il ritratto del modesto Pavel al
contrario Serov ha avuto un maggiore coraggio, usando colori inventivi, dalle pit sottili tonalita®®*.
Al Granduca Pavel piacque molto il ritratto e chiese a Serov di dipingere il ritratto della figlia Marija,
di cinque anni®®2.

Il dipinto arrivo alla Secessione di Monaco nel 1898, poi alla Mostra Internazionale di Parigi del
1900 e I’apprezzamento fu tale da conferirgli il Gran Premio, per I’esempio di un’impeccabile pittura

en plein air in un ritratto ufficiale®®

. Questo ritratto segna un passo decisivo verso il riconoscimento
internazionale della maestria di Valentin Serov?**.

Nel 1892 arrivo per Serov la prima commissione dalla famiglia regnante: un ritratto della famiglia di
Alessandro Ill da realizzare in una sala del palazzo Char’kovskij. La commissione veniva
dall’ Assemblea Popolare di Char’kov per commemorare la miracolosa fuga dalla bomba indirizzata
alla famiglia, avvenuta nel 1888. In realta, la richiesta era stata fatta a Repin, ma questi raccomando
il suo allievo. La famiglia allora indisse un concorso e Serov prepar0 una serie di bozzetti insieme a
Korovin, il quale pero lo lascio per andare a Parigi. Nonostante queste vicissitudini, Valentin Serov
ottenne la commissione. Ben presto insorse un problema di tipo logistico: Serov lavorava sempre dal
vero, ma sapeva che nessuno della famiglia (a parte i bambini) avrebbero posato per 1ui*®. Dopo
qualche studio iniziale, ’artista chiese agli amici di posare nei costumi zaristi: a impersonare
Alessandro 11 ci fu Ostrouchov, somigliante allo zar per la sua imponente figura. Una prima serie di
ritratti dei membri della famiglia era stata fatta nel 1893, mentre il ritratto dello zar venne terminato
nel 1895. Lavoro su questa tela piu di tre anni, cercando di ottenere uno stile imponente, per ricreare
in quel grande ritratto cerimoniale maggiore vivacita e la concretezza di ogni immagine, perché

come sempre per ‘Serov psicologo’ tutto cid era obbligatorio®®.

%0 Ipidem.

281 | enjasin, Portretnaja Zivopis’, op. cit., p. 34.

22 Kudria, Valentin Serov, op. cit., p. 18.

263 Musjankova N., “Valentin Serov in una recensione della critica straniera” in Atro$enko, Valentin Serov, op. cit., p. 86.
264 Sarab’janov, Valentin Serov, op. cit., p. 64.

%5 Grabar’, Valentin Aleksandrovic Serov, op. cit., p. 182.

%6 _enjasin, Portretnaja Zivopis’, Op. Cit., p. 25.
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Questa tela & stata persa e pud essere giudicata solo dalle fotografie?®’: anche se & un ritratto di

famiglia, sia Alessandro III che il piccolo Nicola, I’erede, sono a parte. Serov ha trasmesso nella
persona e nello sguardo dello zar una forte freddezza, che si racconta sia dovuto a un preciso
episodio: Valentin Serov aveva osservato la famiglia nel loro ambiente senza farsi vedere, ma di
questo Alessandro Il non era a conoscenza e quando scopri uno sconosciuto a spiarlo la sua reazione
fu di sospetto, freddezza e ostilita. Questa impressione rimase in Serov, trasmettendola sulla tela®®.
Alessandro 111 fu molto soddisfatto del ritratto di famiglia, trovandolo molto somigliante, in

particolare apprezzando Michail che sembrava vivo®®®.

Figura 42. Ritratto di Alessandro 111, 1899,
170 x 117 cm, Guardia Reale di Copenaghen

%7 \/alkenier, Valentin Serov, op. cit., p. 125.
2% Ibidem.
29 Kudria, Valentin Serov, op. cit., p. 39.
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E’ rimasto un secondo ritratto di Alessandro III, questa volta ritratto da solo, realizzato nel 1899: lo
zar ¢ nella sua uniforme rossa del reggimento danese. 1l quadro venne regalato da Nicola Il ai reali di
Danimarca in una visita di stato; tutt’ora il quadro si trova in Danimarca, ma una copia piu piccola
venne realizzata per la vedova dello zar Alessandro. Riguardo a quest’opera dissero che si vedeva
che lui si sentiva ancora allievo di Repin®"°.

Il ritratto appare particolarmente formale, chiaramente anche per 1’atteggiamento dello zar e per la
divisa che porta. Ci sono piccoli dettagli dello Stil” Modern che Serov inizio a introdurre: il tocco di
colore sull’elmo e il modo in cui le piume di questo ondeggiano attenuano in qualche modo la posa

cupa®™. Il ritratto venne esposto la prima volta alla Mostra Internazionale di Parigi del 1900.

Figura 43. Ritratto di Nicola Il, 1900, 70 x 58 cm, GTG

201 enjasin, Portretnaja Zivopis’, op. Cit., p. 54.
21 Valkenier, Valentin Serov, op. cit., p. 125.
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Nel 1896 era avvenuta 1’incoronazione di Nicola II nella cattedrale Uspenskij e gia da prima era stato
deciso di creare un lussuoso album per ’occasione®’?, una tradizione iniziata da Caterina 1. Valentin
Serov fu uno dei sette artisti russi a cui venne commissionato il lavoro: egli si concentro non
sull’evidenziare il simbolismo e la sacralita di quella cerimonia che riaffermava la divinita dello zar,
ma uso la sua maestria nel ricreare lo splendore di quello spettacolo sfarzoso, fatto di persone, luci,
uniformi, oggetti e dall’ambiente?®”*.

Nel 1900 venne chiesto a Serov di realizzare il ritratto di Nicola IlI, come regalo alla zarina
Aleksandra: doveva essere qualcosa di personale e domestico?’. Il quadro fu un ulteriore stadio della
demitificazione del potere imperiale portata avanti da Serov, sapendo anche che il dipinto non era
destinato solo agli occhi della famiglia, ma una copia sarebbe stata mostrata: era un avvenimento
senza precedenti?”. Nel ritratto non ci sono tratti di nobilta: & mostrato un essere umano che siede a
tavola, riposa con le mani giunte ed e vestito di una semplice tunica militare grigio-blu. Lo zar
Nicola guarda serenamente verso l’osservatore; il suo sguardo colpisce nella sua apertura e

disponibilita al sacrificio, cosa che la storia conferma?®’®

. E” anche grazie a questo ritratto che Nicola
Il veniva ricordato con un carattere gentile, prima che i1 sanguinari avvenimenti del 1905
sconvolgessero totalmente questa immagine®’”.

Nicola Il poso per tutte le sedici sessioni, un avvenimento mai avvenuto prima nella famiglia reale:
questa collaborazione di successo tra modello e pittore contribui a creare quell’immagine del
carattere dello zar che Serov riporto sulla tela. Serov aveva particolare interesse in queste sessioni
anche per motivi personali: sperava di chiedere allo zar un sussidio annuale da devolvere alla
pubblicazione del Mir Iskusstva. Lo zar, pur considerando il giornale decadente (stessa opinione data
da Repin), contribui per tre anni attingendo dai fondi personali. Nonostante il ritratto fosse una
commissione privata, a Serov venne permesso di esporlo alla mostra del Mir Iskusstva del 190128 In
quell’occasione il ritratto non ebbe alcun posto d’onore: era in un piccolo spazio circondato da altri
otto ritratti ed era in notevole contrasto con il Ritratto di Sofija Botkina, di quattro volte piu grande.
Nessuna rimostranza venne mossa, né dal censore né dallo zar: era opinione di entrambi il voler
coltivare un’immagine pubblica che fosse piu familiare e vicina alle persone, senza emblematizzare

gli ideali politici della nazione?”.

212 Grabar’, Valentin Aleksandrovié Serov, op. cit., p. 185.
273 \alkenier, Valentin Serov, op. cit., p. 125.

2 |vi, p. 127.

2% |hidem.

2% 1 enjasin, Portretnaja Zivopis’, op. Cit., p. 48.

27 \/alkenier, Valentin Serov, op. cit., p. 125.

778 |vi, p. 128.

29 |vi, p. 129.
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Alla Secessione di Berlino del 1906 il ritratto di Nicola Il venne mostrato per primo e poi venne
esposto alla Mostra Internazionale di Venezia nel 1907.

La famiglia Jusupov era strettamente connessa alla famiglia Romanov: pur non essendo membri
della dinastia, facevano parte della piu antica aristocrazia e in piu, nel 1914, Feliks Jusupov sposo la
nipote dello zar Nicola II, Irina, figlia della sorella dello zar Ksenija. Lo stesso Feliks nel 1916 fu

uno dei capi del complotto per I’omicidio di Rasputin.

Figura 44. Ritratto del principe Feliks Jusupov,
1903, 89 x 71.5 cm, GRM

Per due-tre anni Serov fu impegnato a ritratte la famiglia Jusupov. Gia dalla descrizione del ritratto

della principessa Jusupova, sappiamo che Serov apprezzava molto la famiglia e la stima era

reciproca. Feliks Jusupov parla con calore delle passeggiate e conversazioni che aveva fatto con
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Serov e di come avessero in comune la passione per il giardino Archangel’skoe® e per gli animali.
Non a caso il giovane principe venne ritratto con il suo cane in braccio. Di nuovo, Serov non aveva
nessuna intenzione di alludere alla magnificenza della sua persona nobile, bensi si focalizzo sul
carattere: Feliks apertamente parlava della sua ammirazione per Oscar Wilde e delle sue attitudini
omosessuali’®’. Le sue predisposizioni erano note anche quando egli sposo Irina.

L’artista ritrasse la sua delicatezza, 1 suoi grandi occhi dalle lunghe ciglia e I’eleganza. Il principe
padre avrebbe voluto che il figlio posasse in un’ungherese azzurra®®, ma quest’ultimo si rifiutd e cid
che si nota di piu dei suoi vestiti & la cravatta. Come richiamo delle contraddizioni della vita di Feliks
Jusupov Serov cred un contrasto attraverso la presenza di due cani sulla tela: un bulldog, vivo, in
braccio al principe e la statua di un mastino alle spalle di Feliks. Il mastino, cane da guardia simbolo
di lealta e delle virtu tradizionali, giustapposto al bastardino dai gusti perversi®®.

Nessun osservatore fu particolarmente attento alla visione di Serov e il quadro venne esposto al
Palazzo di Tauride, poi a Parigi e infine al Museo Russo, diventando simbolo dell’¢lite russa

regnante®*

. Quando nel 1907 venne esposto alla Mostra Internazionale di Venezia, insieme ai ritratti
di Korovin e a quello di Nicola II, venne notata ’influenza delle scuole francese e inglese®®.

Nella domenica di sangue del 1905, Serov si trovava all’Accademia e dalla finestra vide tutto lo
scempio compiuto dall’esercito zarista. La sua reazione fu immediata: insieme a Polenov scrisse una
lettera al direttore, coinvolto e responsabile anch’esso nella vicenda; pochi altri vollero firmare, ma
Serov non cambio idea sulla propria dimissione?®®. Le sue caricature divennero piu forti, spesso
pubblicate sui giornali, e aumento il suo impegno sociale: a Mosca la madre di Serov si era messa
d’impegno a organizzare una mensa per i lavoratori e Valentin Serov organizzo una raccolta fondi tra
amici e conoscenti. Se prima veniva considerato apolitico, il suo impegno nel sociale era sempre
stato riconosciuto: spesso aiutava la madre in campagna, lavorando al pari dei contadini, dei quali
aveva una grande opinione. Grabar’ racconta che aveva fortuna con 1 contadini come critici e

287 tanta era la considerazione che aveva Serov di loro.

288 il suo modo di essere era un insieme di

intellettuali
Dal 1900 viene detto che Serov diventd “cattivo
sentimenti, che andavano dalla critica verso la societa al malessere nei confronti dell’aristocrazia e

inevitabilmente alla sua delusione dopo la rivoluzione. Aveva sviluppato anche man mano sempre

280 \/alkenier, Valentin Serov, op. cit., p. 132.

81 |vi, p. 133.

%82 Kudria, Valentin Serov, op. cit., p. 197.

28 \/alkenier, Valentin Serov, op. cit., p. 133.

4 Ibidem.

% Atrogenko, “L’opera di Valentin Serov nel contesto dell’epoca”, in Atrosenko, Valentin Serov, op. cit., p. 70.
%86 Serova, Vospominanija o moem otce Valentine Serove, op. cit., p. 84.

%87 Grabar’, Valentin Aleksandrovi¢ Serov, op. cit., p. 200.
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pil criticita: non accettava sempre le commissioni, se non gli piaceva il modello, e non lavorava
come facevano solitamente i pittori. Un altro suo principio era quello di non realizzare mai opere
solo per un appello puramente scenico: molti maestri facevano un ritratto solo perché vedevano una

bella ragazza in rosso su un fondo verde®

. In Serov era sempre stata necessaria la profondita, la
personalita e dal ‘900 cio si acui sempre pit. Quando Nicola II gli chiese un nuovo ritratto, Valentin
Serov si rifiutd categoricamente di mettere piede in quella casa e mai piu dipinse ritratti ufficiali.
Rimasero solo i quadri storici, alcuni realizzati gia dal 1900 e continuati dopo la rivoluzione con
intento diverso: Serov era ormai un liberale convinto?®.

I primi quadri storici mostravano totale indifferenza per il potere imperiale, anche nei ritratti della
famiglia Romanov cio che Valentin Serov faceva emergere erano i tratti caratteriali. Nel 1899
I’editore Nikolaj Kutepov commissiono una serie di illustrazioni per 1’edizione La caccia imperiale
in Russia e Serov contribui con tre illustrazioni. A differenza degli altri pittori che collaborarono al
progetto (Repin, Surikov, Benois, Pasternak, Vasnecov), che seguirono la principale linea del
realismo, Serov fece un approccio originale: si focalizzo sulle emozioni euforiche che provava lo zar
o la zarina durante questo sport?®!. Lo zar Pietro Il appare giovane e vitale mentre cavalca affiancato
dalla sorella Elizaveta Petrovna, Caterina Il osserva la caccia da una carrozza e un sorriso aleggia
sulle labbra, mentre il guazzo su Pietro il Grande si concentra piu che sull’euforia derivante
dall’avere il potere assoluto, pili che dalla caccia®®. Pietro | a caccia e Caterina Il a caccia vennero
esposti alla Mostra Internazionale di Roma nel 1911: la scelta dei quadri da portare era stata ardua,
perché Serov voleva evitare un fallimento come quello della mostra di Parigi del 19062%,

Valentin Serov realizzo un’altra serie di dipinti storici, sulla vita dei governatori della Russia. Pietro
| mostra uno degli aspetti della grande marcia dello zar nella storia®®*: la costruzione di una grande
capitale. Cio su cui Serov si concentrd qui e la sua forte visione e determinazione, soprattutto in
contrasto con le povere azioni di Nicola Il che erano sfociate nella rivolta. Non di meno I’artista
dimostra quanto era stato colpito dall’aspetto terrificante dello zar: la testa piccola, le gambe lunghe
e magre, gli spasmi di cui era affetto e che lo obbligavano a usare il bastone; Pietro | doveva essere

visto dai contemporanei pili come un uydosuwye [mostro] che un grande riformatore®.

289 1 enjain, Portretnaja Zivopis’, op. Cit., p. 46.
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Figura 45. Pietro I, 1907, Guazzo su cartone, 68.5 x 88 cm, GTG

Dopo la rivoluzione Serov insieme a qualche altro artista del Mir Iskusstva cred un nuovo giornale
satirico-politico. Venne chiamato Lo spaventapasseri, ispirandosi al giornale tedesco Simplicissimus,
che nonostante la censura era molto noto. Sul primo numero dello Zupel [Spaventapasseri] apparve
I’opera seroviana Piccoli soldati, bravi uomini, dov’é la gloria?, che ritrageva un attacco cosacco
sulla folla disarmata. L’ispirazione di Serov veniva da quell’attacco sanguinario che aveva visto dalla
finestra dell’ Accademia, 1’orrore accentuato dalle figure in primissimo piano che sfoderano la spada
e le figure spaventate racchiuse nell’angolo destro della tela. Serov aveva creato altri disegni simili,
ma nessuno venne pubblicato perché dopo il primo numero dello Zupel, il secondo e il terzo vennero

confiscati dalle autorita®.

2% |vi, p. 142.
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Figura 46. Piccoli soldati, bravi uomini, dov’e la gloria?, 1905,

Matita e guazzo su cartone, 47.5 x 71.5 cm, GRM
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Capitolo I11. La ragazza con le pesche (1887): fortuna e ricezione critica fino ai giorni nostri
3.1 La genesi de La ragazza con le pesche

La carriera artistica di Valentin Serov inizio nel 1887 con La ragazza con le pesche. Quando si parla
di inizio della carriera, si intende il momento in cui critici e artisti notarono il valore artistico dei
dipinti di Serov.

Negli anni 80 Serov spesso cerco di dipingere un ritratto, ma si trovo di fronte alle difficolta date
dalla ricerca di un giusto soggetto e dal doversi muovere su una strada nuova. Il problema davanti al
quale si trovo Serov si risolse con Vera Mamontova. Serov aveva iniziato a pensare alla csexxects
[freschezza], a come 1’avevano colta e dipinta i grandi maestri del passato a cui voleva somigliare,
ma anche pensando agli insegnamenti dei suoi maestri Repin e Cistjakov. La freschezza fu
letteralmente un’apparizione nella persona di Vera Mamontova. Alcuni quadri finora erano stati
incompresi e a 22 anni riusci a realizzare un capolavoro®”.

Era il 1887. Arrivato ad Abramcevo Serov rimane incantato da Vera Mamontova, che non vedeva da
tanto: era cosi fiorita e imbellita che in un primo momento non I’aveva riconosciuta®®, Con gli occhi
neri, con un rossore su tutto il collo, con una massa di capelli spessi scuri, sembrava pit matura della
sua eta, quasi una signorina, anche se non aveva ancora pienamente dodici anni. Serov allora subito
decise di ritrarla e proprio in quel vestito in cui ’aveva vista: in una camicetta rosa con un fiocco
nero®®. Gia il giorno dopo iniziarono le sessioni, continuando per qualche ora al giorno per tutto
agosto e per meta settembre. Serov si impegno a compiere uno studio dei colori in relazione alla
luce®®.

La giovane figlia di Mamontov accoglie i raggi del sole che entrano dalla finestra, i riflessi che
giocano con i suoi vestiti, le braccia, il viso e ha uno sguardo diretto, dritto verso 1’osservatore.
Quella luce, lo sguardo calmo che guarda dritto fuori dalla tela, la luce della stanza, fa ricordare a
tutti della fanciullezza, della purezza, della felicita, in questa armonia di rosa, grigio e oro***. Nel
ritratto della giovane Mamontova il vero e trasmesso con accuratezza limite e non con 1’obiettivo di

un’illusorieta dalla veridicita artistica, che sempre nasconde in sé una qualche interpretazione

27 |vi, p. 119.

298 Grabar’, Valentin Aleksandrovic¢ Serov, op. cit., p. 116.
29 Ibidem.

%00 Sarab’janov, Arte Russa, Milano, 1990, p. 208.

%01 | enjagin, Portretnaja Zivopis’, Op. Cit., p. 73.
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individuale della natura®?. 1l quadro & il primo lavoro totalmente seroviano: un misto degli

insegnamenti sia di Cistjakov che di Repin.

Figura 47. La ragazza con le pesche, 1887, 91 x 85 cm, GTG

%02 |vi, p. 117.
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La diversita, la novita, 1’individualita e la buona riuscita di La ragazza con le pesche é legato a un

momento in cui le prospettive artistiche di Serov sembravano in aumento®®

e molto probabilmente
anche al viaggio a Venezia, e quindi all’incontro con I’arte italiana. Non per niente, in
Impressionismi in Europa di Barilli si dice che la figlia di Mamontov della La ragazza con le pesche
parli italiano®®. Si ¢ gia discusso come, effettivamente, allora fosse di maggiore influenza per arte
di Serov I’Impressionismo nordico e ’arte italiana. L’Impressionismo russo era capace di dipingere
oltre quella riserva di spensierata allegria trasmessa nelle opere degli impressionisti francesi®®. La
piena pennellata corposa reminescente di Serov, con La ragazza con le pesche, gli fece vincere la
reputazione di ‘Primo Impressionista russo”3®.

Sarab’janov, tuttavia, nota che il dipinto manca di unita di tessitura e che solo negli anni ’90 la sua
tecnica cambid e acquisi quell’aspetto a macchia che si associa all’Impressionismo nordico®’. La
critica di Sarab’janov sembra riportare alle parole di Lenjasin, quando parlava di “mancanza di
pienezza”, eppure di fronte all’opera in sé niente di tutto cio appare rilevante. Sembra inevitabile,
nell’opinione comune, considerare La ragazza con le pesche pervasa di un’assoluta unica qualita,
che forse mai si ripeté; era un periodo (quei due anni in cui avvenne anche la realizzazione di
Ragazza illuminata dal sole e di Stagno erboso. Domotkanovo) di spensieratezza e felicita, una
“gioia di vivere” che non duro a 1ung0308.

In La ragazza con le pesche le componenti sensoriali e analitiche dell’Impressionismo creavano un
approccio complesso e antinomico, davanti al quale sia il parere ipoteticamente pretenzioso del
critico sia quello imparziale di uno storico non sono importanti**®. Cio & dovuto alla luminosita che
pervade la ragazza che siede pacifica davanti a un tavolo, ad Abramcevo: ella comunica serenita®'?,
rappresenta la bellezza e il colorito della freschezza, della giovinezza®*. La prima sensazione che si
ha guardando Vera é di momentanea immobilita, poi questa si scioglie focalizzandosi sul tavolo con
le pesche e sulla figura che emerge dietro al tavolo: il movimento é sottolineato dal triangolo rosa
della camicetta di Vera e la simmetria degli oggetti di cui & adorna la stanza (apparentemente disposti

casualmente)*'?.

%03 |vi, p. 118.
%04 Barilli, Impressionismi in Europa, op. cit., p. 109.
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%7 Sarab’janov, Arte russa, op. Cit., p. 208.
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%9 1 enjasin V., ““...dal tempo all’eternita”. Origine e destino dell’Impressionismo russo” in Barbieri, Burini, A occhi
spalancati, op. cit., p. 21.
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311 Sokolova, Vlasov, Valentin Aleksandrovic Serov, op. cit., p. 5.
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Se si volesse considerare qui 1’arte di Serov come ancora fortemente legata agli insegnamenti di
Repin, la possibilita viene negata dai critici: considerando il ritratto di Repin Modest Musorgskij
(1881), anche questo & pervaso di luce, ma quella luminosita é utile solo a sottolineare la malattia
terminale del compositore®'®. Repin illustra un mondo di sofferenza, mentre con Serov quello che si
vede € luce, aria, gioia di vivere in un tutt’uno che ¢ bello di per sé; ¢ ’'ultima proposizione dell’arte
creativa di Serov, un approccio originale del concetto creativo che si manifesta da solo®. Repin,
Polenov e Surikov avevano aperto una nuova visione nel dipingere la natura prima della generazione
pil giovane, pero Serov, cosi come Korovin e Levitan, non aveva alcun intento di imitare i maestri.
Il loro ¢ stato un deciso passo avanti nel sistema, in quanto fondatori dell’Impressionismo russo (e
Serov il primo tra tutti): li distingueva una disparita stilistica tra il dipingere i volti e il dipingere la
natura®™. In La ragazza con le pesche il viso di Vera Mamontova ha colori tenui e morbidi, ma gia la
camicetta rosa con il fiocco nero crea un contrasto con la campitura piatta; Serov usava spesso ampie
aree di puro colore, specialmente del nero, e questo lo differenziava fortemente dagli impressionisti
francesi®®®. 11 tratto piu significativo, comunque, che distingue Valentin Serov dai francesi, & il suo
interesse per la vita interiore di suoi modelli, un interesse che sviluppo sempre piu e divenne una
caratteristica primaria dei suoi ritratti.

Dopo La ragazza con le pesche rimase forte in Serov il desiderio di dipingere qualcosa di simile,
finché non capi che avrebbe potuto realizzare un ritratto all’esterno®*’.

Ragazza illuminata dal sole nacque come idea dopo che Serov molte volte vide la cugina Marija
Simonovi¢ sedere sulla panchina all’ombra di un albero, nel giardino della tenuta di Domotkanovo.
In primavera del 1888 si decise infine a ritrarla. Lavoro tutta 1’estate, come aveva fatto ’anno prima
con Vera. Meta figura era in ombra per le foglie: Marija vestiva con una camicetta, la gonna e una
cintura blu, i raggi del sole che giocavano con le foglie dell’albero, i capelli e i vestiti. E cosi era

realizzato il suo secondo capolavoro®!®,

%13 Sarab’janov, Valentin Serov, op. cit., p. 42.
314 | bidem.

13 |vi, p. 54.

316 |hidem.

317 |vi, p. 127.

318 |hidem.
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Figura 48. Ragazza illuminata dal sole, 1888, 89.5 x 71 cm, GTG




La Galleria Tret’jakov compro anche Ragazza illuminata dal sole e in questa occasione Ostrouchov
gli scrisse: “Hy, Bor um mo3npaBisito TeOs, HaKOHEN, MWLM BaneHTHH AsekcaHapoBHY, C
MOJyYCHUEM, TaK CKa3aTh, IaT€HTA. TBOE€ MMs B TpeThsAKOBCKOM ramepee. S Tak paja, 4TO

320

crpacte!”*. Non a tutti piacque questo dipinto, Makovskij lo paragono a una silfide®® (qui viene

interpretato con una denotazione negativa: troppo magra) e nemmeno la seconda madre di Serov,
Elizaveta Mamontova, lo apprezzd. Serov in realtd mal sopportava gli ammiratori della sua arte®*,
era il piu critico di tutti verso sé stesso®?? e anche in questa occasione non si senti totalmente sicuro,
ma sapeva che alla Galleria Tret’jakov erano presenti tanti lavori e il suo non poteva essere certo il
pitl brutto®*,

Le due Ragazze appaiono quasi somiglianti 1’una all’altra, ma cio ¢ dovuto a Serov stesso che ha
voluto pit di tutto vedere in loro la bellezza della giovinezza®**. Trasmise con questi quadri
I’espressione di gentilezza e contemplazione, senza voler instillare pensieri sulla complessita o sulle
contraddizioni della vita®*®. Entrambe le giovani sono dipinte dal vero e anche se alle prime mostre
entrambe titolavano come “ritratto di...”, Valentin Serov non li considerd mai ritratti. All’artista
interessava la ragazza tanto quanto 1’ambiente che la circondava®*®: non sarebbero state le stesse se
Vera non fosse stata seduta al tavolo di Abramcevo e il giardino visibile dalla finestra alle sue spalle,
e se Marija non fosse stata appoggiata a quell’albero del giardino di Domotkanovo. Le ragazze sono
inseparabili dall’ambiente intorno®?’.

Marija Simonovi¢ ebbe 1’onore di essere ritratta una seconda volta, diventata nel frattempo Marija
L’vova. La donna questa volta é dipinta in una stanza in cui entravano i riflessi del sole, alla finestra.
Sono dipinti molto bene i dettagli: gli scaffali coi libri, la camicetta bianca e la gonna i fiori, ma il
viso & pallido nel colore®?. Non ebbe tanto successo quando la sua versione pill giovane, anche se &
interessante da osservare per il semplice piacere di vedere quella ragazza cresciuta.

Alla fine dell’estate del 1889 Serov ando a Domotkanovo dove stette tutta I’estate: voleva realizzare

un altro quadro in stile La ragazza con le pesche e Ragazza illuminata dal sole. Nacque allora

Ragazza sotto ’albero, che ritraeva la cugina Adelaida Simononovi¢: ’artista voleva creare un altro

%19 |lija Ostrouchov: “Ecco, infine, caro Valentin hai ottenuto il titolo: il tuo nome alla Galleria Tret’jakov. Sono cosi
felice da star male!”, cit. in Kudria, Valentin Serov, op. cit., p. 130.
201 enjain, Portretnaja Zivopis’, op. cit., p. 121.
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esempio di pittura en plein air, ma in una giornata argentea e non col sole®**

. Quest’opera non ebbe
grande successo e viene considerata la ‘sorella sfortunata’ delle due Ragazze®®.

La gioia per la vita che aveva pervaso i ritratti della fine degli anni 80, La ragazza con le pesche,
Ragazza illuminata dal sole, Stagno erboso. Domotkanovo, Ritratto della cugina dell artista
Adelaida Simonovic, arrivo alla sua fine. Dagli anni 90 in generale la tavolozza di Valentin Serov
divenne sempre piu monocromatica, passo diverse fasi di ricerca di una nuova arte, i tratti
impressionisti sparirono e si formo pian piano un nuovo stile®*",

Lenjasin trova delle somiglianze del Serov di La ragazza con le pesche con Tiziano e Heun, per la
loro capacita di ricreare quella sorta di “appello segreto diretto al cuore”.*¥? Altri paragoni vennero
fatti tra la ragazza russa anche con Donna con ventaglio (1880) di Renoir e Il pifferaio (1866) di
Manet, in quanto dipinti emozionali, che arrivano all’anima e agli occhi®**. Serov e Renoir in questo
frangente vennero affiancati anche nel catalogo Valentin Serov: K 150-letiju so dnja rozdenija.
Grabar’, invece, fa una piu forte associazione tra Serov e Manet; il pittore russo sviluppo un metodo
molto simile a quello del pittore francese, dove avveniva lo studio prima della figura della persona,
poi della forma del viso, le mani e infine gli abiti e I’ambiente intorno®*.

La ragazza con le pesche venne esposta nella prima sala dall’entrata al concorso del 1888 della
Societa degli Amatori delle Arti di Mosca e ottenne il primo premio. Tutti avevano reagito
positivamente al quadro, anche gli altri artisti e, tra loro Grabar’, decisero di tenere d’occhio il

giovane Serov®®

. Immediatamente per tutti questi artisti Valentin Serov divenne noto, e non solo
noto, ma caro e amato**®. Era vero poi, che a quella mostra c’erano anche Korovin, Levitan,

Archipov e cosi via, ma Serov era nuovo. Grabar’ espressamente disse:

bBIBaIOT CO31aHMUS 4EII0BEUECKOr0O JyXa, IEPEePacTAOIINE BO MHOTO Pa3 HAMEPEHUS UX TBOPLOB... K
TaKUM CO3/IaHMAM HAJI0 OTHECTU M 3TOT YAMBUTEIBHBIN CEpOBCKHI mopTpeT. M3 3Troaa oH BBIPOC B
OJTHO U3 CaMbIX 3aMeyaTeIbHbIX MPOU3BEICHUN PYCCKON KUBOMUCH, B IOJIHYIO TTyOOKOTO CHAuYEHHUS

KAPTHHKH , OTMETHBIIYIO IGO0 TIOIOCY PYCCKOI KYIBTYpPEI- .
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Nel 1905 artisti e critici fecero una rivalutazione della La ragazza con le pesche, sempre mantenendo
alti gli elogi, ma persino lo stesso Serov, quando lesse quello che Grabar’ aveva scritto nella sua
Introduzione alla storia dell arte russa, trovo che il critico fosse un po’ troppo esaltato verso quel
quadro338. Grabar’ si puo dire che non si sbagliasse nemmeno lontanamente: La ragazza con le
pesche emerge tra i piu eccezionali capolavori della pittura russa, nel pit profondo senso di quadro,
evidenziando un’intera fascia della cultura russa®®. La ragazza con le pesche dopo 60 anni era gia
entrata nella raccolta delle pii prestigiose opere d’arte russa>®.

L’ultima mostra a cui Valentin Serov partecipo fu la Mostra Internazionale di Roma nel 1911: era

341 . . .
. L’occasione era dovuta al cinquantesimo

stata un trionfo per lui, e per l'arte russa in generale
anniversario dell’Unita d’Italia per la quale venne organizzata una mostra d’arte internazionale a
Vigna Cartoni (Valle Giulia). Fu un caso interessante, poiché venne mostrata la grande amicizia tra il
popolo italiano e quello russo: come rappresentanza russa c’era il Granduca Boris Vladimirovic,
nipote dello zar Nicola Il, con la moglie, e a lui il segretario del Comitato dei veterani Monti disse:
“La visita del Granduca ¢ una testimonianza solenne dell’affetto che lega i due popoli: I’italiano e il
russo”*. Caso ancora pill interessante fu questo evento se si considera che nel padiglione russo solo
a Repin e Serov vennero dedicate delle sale. In molti testi dedicati alla Mostra Internazionale e in

3

articoli di giornale, Serov venne chiamato uno dei pil grandi ritrattisti del tempo®® e molti

apprezzarono in particolare il ritratto degli zar Nicola Il (il migliore che esista®**

) e Pietro il Grande.

Ricordando il fallimento alla mostra di Parigi del 1906, Serov aveva quasi completamente aggiornato
la composizione della sua esposizione. Mostro i ritratti di Tamagno, Misa Morozov, Pietro | a caccia
e Caterina Il a caccia. | suoi dipinti vennero paragonati dalla critica ai ritratti di 1. Zuloaga, V.
Leibel, A Zorn, M. Fortuny, G. Segantini e cosi via®®.

Jakov Tugendchol’d, facendo una panoramica della mostra romana per il giornale Apollon, scrisse:

IlocTaBineHHBI IUIOM K Juny € COBpPCMCHHBIMH MACTCpaMU, CCpOB 6J'ICCT$IH_IC BBIJACPIKAI CBOH

sk3ameH. [1o cuie cBoero TamaHTa OH IMPECTAl 3/1eCh KaK KPYMHEHIINA U3 HbIHE )KUBYIIMX PYCCKUX

338 Grabar’, Valentin Aleksandrovic Serov, op. cit., p. 105.
%9 |vi, p. 117.
9 |bidem.
1 1vi, p. 110.
32 « Granduchi di Russia a Roma”, Corriere della sera, 14 Maggio 1911.
z;‘i Lancellotti A., Le mostre romane del cinquantenario, Roma, Fratelli Palombi, 1931, p. 108.
Ibidem.
%5 Atrogenko, “L’opera di Valentin Serov nel contesto dell’epoca” in Atrosenko, Valentin Serov, op. cit., p. 69.
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XYOOKHHUKOB, a II0 HaIpaBJICHHUIO €TI0, KakK HpOHI/IKHOBeHHHﬁ IOPTPETHUCT- OH HO6€,Z[I/IJ'I
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Delle diciotto opere esposte colpi il Ritratto di Ida Rubinstejn: Ugo Ojetti ne parlo nel suo articolo
sul Corriere della sera, elogiando la sobrieta con cui Serov dipinse, una sobrieta tipica dei russi e
persa dagli italiani®*’. Molti critici in realtd condannarono ’immagine dell’attrice nuda: una povera

38 || ritratto della Orlova, invece,

nuda, un earseanusuposannwviii mpyn [cadavere galvanizzato]
anch’esso esposto a Roma, rimase nell’ombra.

Molti critici, russi e stranieri, erano stati attirati dal salone dedicato ai quadri di Serov: alcuni si
limitavano a vedere in essi tratti della pittura europea, altri li vedevano come generalizzazione delle

caratteristiche psicologiche dell'epoca®*®

. In generale, i1 recensori occidentali hanno commentato
I’arte di Serov positivamente, ma rimanendo contenuti negli elogi. Forse le differenze delle tradizioni
culturali impedivano la comprensione delle specificita del maestro. Tuttavia, contatti regolari di
artisti russi e stranieri hanno contribuito al processo di scambio e di arricchimento delle culture e alla
collaborazione nello sviluppo di scuole d'arte nazionali®**®.

Dopo la sua morte, nel 1914 venne organizzata una mostra postuma dedicata a questo grande artista,
divisa tra Mosca e San Pietroburgo, con circa 500 opere. Mostre di questo tipo vennero organizzate
per tutto il XX e XXI secolo: a Tver’ nel 1985, alla Galleria Tret’jakov nel 1991, a San Pietroburgo
nel 2001 per i 135 anni dalla sua nascita, analogamente una nel 2004 per i 140 anni dalla sua nascita
questa volta a Mosca alla galleria Dom Nascokina, nel 2005 al Museo Russo, e nel 2015 ci fu una
prima mostra al Museo Russo dal titolo Serov non € solo un ritrattista, seguita dall’incredibile
successo della mostra Valentin Serov: a 150 anni dalla nascita svoltasi alla Galleria Tret’jakov, poi

prorogata di un mese.

%% Jaroslav’ Tugenchol’d: “Faccia a faccia con maestri contemporanei, Serov aveva passato 1’esame. Con la forza del suo
talento & apparso qui come il pit grande degli artisti russi viventi, ma per la sua direzione, come ritrattista dell’anima ha
superato la maggior parte dei suoi compagni occidentali”, cit. in Musjankova, “Valentin Serov in una recensione della
critica straniera” in AtroSenko O., Valentin Serov, op. cit., p. 114.

7 Ojetti U., “Serov e il ritratto della Rubinstejn” in L ‘esposizione d’arte a Roma. L arte russa, Corriere della sera, 14
maggio 1911.

348 Barbieri, Burini, A occhi spalancati, op. cit., p. 67.

349 Musjankova, “Valentin Serov in una recensione della critica straniera” in Atrosenko O., Valentin Serov, op. cit., p.
113.

%9 Ibidem.

114



3.2 “Valentin Serov: a 150 anni dalla nascita”: la mostra alla Galleria Tret’jakov (7 ottobre
2015- 31 gennaio 2016)

Il 2015 é stato il centocinquantesimo anniversario della nascita di Valentin Serov. La Galleria
Tret’jakov per molti anni compro le opere di Serov e in particolare dopo la creazione di La ragazza
con le pesche il suo intento sembro proprio quello di comprare il maggior numero di opere
dell’artista. Dopo la sua morte non sono mancate mostre celebrative, talvolta anche in collaborazione
con il Museo Russo; era inevitabile, quindi, ci fosse una grande mostra anche in questa ricorrenza.
Valentin Serov: K 150-/etiju so dnja rozdenija [Valentin Serov: a 150 anni dalla nascita] ha avuto
una grandissima risonanza, forse molto piu delle precedenti occasioni tenendo conto che Serov era
morto da piu di cento anni.

Valentin Serov ha occupato sei grandi sale esponendo circa 250 lavori, su tre piani, nel noto museo
sul Krymskij Val: 100 erano le opere pittoriche, 150 le opere tra disegni, sculture, scenografie. La
mostra € iniziata il 7 ottobre 2015 e doveva terminare il 31 dicembre, ma cosi grande era stato il
successo che venne prorogata fino al 24 gennaio dell’anno nuovo e poi di un’ulteriore settimana,
terminando infine il 31 gennaio 2016. Sul web inizio a girare un’immagine ironica, diffusa
inizialmente dal Moscow Times***: solo da gennaio erano iniziate delle lunghe code, di tre-quattro
ore, e addirittura una porta era stata rotta dalla folla scalpitante (episodio che porto il Consiglio della
Societa Civile e dei Diritti Umani®? a chiedere di estendere ulteriormente la durata della mostra®?).
L’immagine mostra Vera Mamontova che, perplessa, si chiede del perché di queste lunghe code

quando la mostra era iniziata ben 3 mesi prima.

1 Berdy M., Rush for Moscow Exhibition. Sparks Serov Jokes, The Moscow Times, 25 gennaio 2016:

https://themoscowtimes.com/articles/rush-for-moscow-exhibition-sparks-serov-jokes-48293 (7 ottobre 2016).

%2 Cosem npu Ipesudenme Poccuiickoti Dedepayuuu no pazeumuio 2pa’coanckozo 0buecmed i npasam 4enosexd 0
Cogem no npasam uenogexa (CITH)

%3 Mugnik A., Moscow's Art Exhibition for the Record Books, The Moscow Times, 25 gennaio 2016:
https://themoscowtimes.com/articles/moscows-art-exhibition-for-the-record-books-48292 (7ottobre 2016).
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Figura 49. La ragazza con le pesche in chiave rivisitata®*

Nell’articolo segue anche un’altra vignetta, con un tweet che recita: "3Bonuna cecrpa. Crosuta
YCTBIPEC UaCa Ha MOPO3€, a 3TOT Cep0B JaXXE U HC BBII.I.ICJ'I"355.

La ragazza con le pesche é una delle protagonista indiscusse della mostra, la prima opera da vedere e
la prima esposta in ogni occasione, anche nelle pubblicita: la Galleria Tret’jakov ha diffuso un video
originale per pubblicizzare la mostra nel quale una giovane attrice impersona proprio Vera

Mamontova. La ragazza con innocenza racconta:

S 6puta oveHb paga xKorna BaneHTHH ANEKCaHAPOBWY PEIINMI Hamucath Mo moptpeT. [lo Hawamy
BCce OBLIO MPOCTO 3aMeyvaTiieHO, HO ToHWMaeTe... Ha ymune neto, Bce Tymsitor, urparwrT. [...] Hy
Banentun AnexkcannpoBuu Bceraa npuroapusai «Hy, nocuau, cnenail MuiiocTs. Sl Takoil mopTper

nanmiry. Cama ce6si He 3Haelllb - KpacaBUIla Oy ",

%% «Che nervoso! Stai seduta qui con le pesche da ottobre e loro rompono una porta a gennaio per entrare”.

%3 «“Ha chiamato mia sorella. E’ stata quattro ore al freddo, ma questo Serov mica & uscito!”, in Ibidem.

%% “Ero molto contenta quando Valentin Aleksandrovi& ha deciso di dipingere il mio ritratto. All’inizio era tutto
bellissimo, ma sapete... Fuori c’era il sole, tutti passeggiavano e giocavano [...] Allora Valentin mi ripeteva sempre
«Dai, stai seduta, fai la brava. Sto realizzando un tale ritratto. Tu non ti immagini nemmeno: sarai bellissima»”.
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Nel video, dopo una scena in cui avviene la trasfigurazione dell’attrice nella ragazza del quadro,
appaiono i ritratti di Mika Morozov, lvan Morozov, Konstantin Korovin e Nicola Il; Valentin Serov
viene elogiato dalla voce narrante come una persona illustre, un grande pittore i cui ritratti sono stati

straordinari e molto rinomati.

Figura 50. Video ufficiale della mostra “Valentin Serov

https://www.youtube.com/watch?v=0dQrAdOgHbo

Attraverso il canale YouTube, la Galleria Tret’jakov ha diffuso anche altri quattro video, della
lunghezza di 8-9 minuti, sulla biografia di Serov, precisamente sulla “biografia-geografia”
dell’artista. I video sono delle biografie in relazione ai luoghi dove Serov ha vissuto e che, quindi,
sono stati importanti per lui: uno € incentrato sul periodo ad Abramcevo, con di nuovo in primo
piano il ritratto di Vera Mamontova, un altro € dedicato a Domotkanovo, dove protagonista € stata
Marija Simonovi¢ del ritratto della Ragazza illuminata dal sole, il terzo video riguarda Penaty
(Pusad’ba di 1I’ja Repin) e Ino, ricordando i dipinti dai soggetti mitologici o Bambini e Il bagno del
cavallo, mentre 1’ultimo parla di Carskoe Selo e dei grandi ritratti imperiali. Ogni video ¢ molto
accurato, con un trailer continuo di immagini, tra quadri e foto della famiglia, degli amici di Serov e
dei luoghi in cui visse; le interviste, poi, sono di particolare interesse: ogni video presenta due o tre
personaggi legati alla storia di Serov. Nel video di Abramcevo si possono vedere Ekaterina Serova,
pronipote di Valentin Serov e direttrice della Scuola d’Arte per bambini “V. A. Serov” a Tver’, Anna

Kuznecova, capo ricercatrice della casa-museo Abramcevo, e Sergej Cerniséev, nipote di Vera
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Mamontova. E’ Sergej Cerniscev a raccontare di Vera Mamontova: le sue parole sono quelle usate
per il video pubblicitario della mostra. Nel video ambientato a Domotkanovo raccontano di Marija
Simonovic Petr e Grigorij Derviz, nipoti di Valerjan Derviz (a sua volta fratello di Vladimir Derviz,
colui che aveva sposato Nadja Simonovic, cugina di Serov) e Elena Efimova, pronipote di Marija. Il
video su Ino e Penaty € piu incentrato sui luoghi che sul lato biografico: Tatjana Boradina, direttrice
della casa-museo Penaty racconta di Penaty e 1’etnografo Sergej Sergacev descrive la terra finlandese
che aveva affascinato Serov. L’ultimo video della Galleria Tret’jakov accoglie come interlocutori
Larisa Bardovskaja, capocustode del Palazzo Aleksandrovskij, Ol’ga Atrosenko, la curatrice della
mostra, Marina Krasnobaeva, direttrice del settore dedicato ai quadri e ai disegno della casa-museo
Archangel’skoe, e Ol’ga Maculina, custode del medesimo museo. Non ¢ necessario dilungarsi sulle
informazioni contenute nei cortometraggi poiché si possono trovare nel catalogo della mostra
Valentin Serov: a 150 anni dalla nascita, disponibile solo in russo, e che é stato molto utile nella
stesura della tesi. | video qui elencati hanno raggiunto la decina di migliaia di visualizzazioni.

Ci sono due siti russi monografici principali, basati per lo piu sulla monografia di Grabar’ e sulle

memorie di Ol’ga Serova, con svariate citazioni degli artisti del tempo®”’.

Figura 51. La coda per entrare alla mostra su Valentin Serov

37 http://valentinserov.ru/ e http://vserov.ru/ .
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Ria, giornale versione on line, in un articolo del 22 gennaio 2016 pone la domanda che tutti
sembravano porsi: “Ceroanst ouepenu Ha CepoBa MOTYT BBI3BaTh HEJOYMEHHUE. BEIlb €r0 KapTHHBI
HaxXoadaATCA B IIOCTOAHHBIX JSKCIIO3HUIIHUAX TpeTBSIKOBKI/I u PyCCKOFO My3€sd, 3HAYUTCIIbHYIO YacCTb
paboT HBIHEITHEH BBICTABKM MOXXHO YBUACTh BIKcrosumuu [TI. Tlodemy jke Torma Takou
HeGbIBanblil axuotax?” . La giornalista Anna Kocarova spiega che probabilmente quella grande
agitazione era dovuta al fatto che la Galleria Tret’jakov ¢ riuscita a raccogliere tutte insieme, in uno
stesso evento ¢ in uno stesso luogo, una grande quantita di opere dell’artista russo, raccontandone
anche I’epoca, un periodo diverso e piu affascinante: ‘“3purennt ycraam OT COBPEMEHHOIO
KOHILIENITYaJIbHOT O HCKyCCTBa”359.

Rossijskaja Gazeta online riportd un’intervista a Zelfira Tregulova, direttrice della Galleria
Tret’jakov: ella afferma come la mostra sia stata un incredibile successo che ha dimostrato come
Valentin Serov sia ancora oggi attuale®®. Zelfira Tregulova ha riportato cifre come pitl di 440mila
visitatori (con una vendita di almeno 800-900 biglietti al giorno), rientrando tra le cinque mostre
della Tret’jakov piu viste dal ‘900 e diventando la prima piu visitata dal 2000 a oggi.

La mostra venne pubblicizzata anche in siti turistici internazionali quali countrymoscow.ru,
kudago.com e mos-holidays.ru, cosi come sul piu famoso portale di viaggi TripAdvisor: qui ha
raccolto 699 voti, dal punteggio di 5su5 con certificato di eccellenza e rientrando al ventiseiesimo
posto su 2.282 dei luoghi di divertimento piu votati.

Guardando alle recensioni dei visitatori si pud desumere che la maggioranza conoscesse soprattutto
La ragazza con le pesche e poche altre opere: tutti sono stati colpiti dai ritratti e dai paesaggi; ancor
pil, la gran parte ha apprezzato i ritratti della famiglia reale. Molti visitatori hanno commentato che
I’organizzazione € stata eccezionale: avere molte informazioni a portata di mano, grazie alla vastita
di fotografie, libri e disegni ad accompagnare i quadri, ha permesso loro di capire molto di piu
sull’artista e sul suo percorso nell’arte. Tra i visitatori ¢’era chi naturalmente conosceva gia molti
lavori di Serov: molti commenti trovati in rete iniziavano con Bocmope! [Che entusiasmo!] a indicare
la loro gioia nel poter vedere una cosi grande raccolta delle sue opere in un’unica mostra. Non pochi
tornarono a visitare la mostra due-tre volte anche.

I pochi commenti negativi erano dovuti alla coda e al dover aspettare ore al freddo con -15°.

% Kotarova A.:“Questa coda oggi potrebbe essere una sorpresa: le opere esposte vengono dalle collezioni permanenti del

Museo Russo e della Galleria Tret’jakov, la maggior parte si trova proprio alla GTG. Perché tutta questa agitazione?” in
Kocarova A., E’ veramente il 2016? Ecco perché i visitatori hanno rotto la porta, RIA Novosti, 22 gennaio 2016:
https://ria.ru/analytics/20160122/1363448175.html (7 ottobre 2016).

%59 «“Glj spettatori sono stanchi dell’arte contemporanea concettuale”, in Ibidem.

0 Vasil’eva Z., Uno straordinario Serov. Cosa si é visto alla mostra piit agitata dell’anno, Rossijskaja Gazeta,
https://rg.ru/2016/01/23/trequlova-site.html (7 ottobre 2016).
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In Italia a parlare della mostra e stata La Repubblica, definendola la mostra piu vista degli ultimi 50
anni e Russia Beyond the Headlines IT in piu articoli. RBTH ne parlo come di una mostra da record e
pubblico anche un articolo che titolava “Tutti pazzi per Serov” in cui riportava alcune immagini
comiche, come quella de La ragazza con le pesche in chiave rivisitata e qualche altra creata da
anonimi e diffusi in rete.

In Russia e all’estero non passo inosservata anche la notizia della visita del presidente Vladimir
Putin®*: il 19 gennaio il presidente visitd la mostra e la prima tappa non poté essere che La ragazza
con le pesche, da lui commentata scherzosamente "Tam neBouka C NepCHMKaMy CHIUT 3a JUTMHHBIM
HosorozuuM croom™ %, alla quale seguirono immediatamente i ritratti di Korovin e Levitan®® e
cosi via. Le sale vennero man mano scrupolosamente liberate dalla folla per fare spazio al presidente
Putin e ai cinque-sei dignitari al suo seguito.

Un ultimo appunto riguarda 1’organizzazione delle sale e delle opere esposte: 0gni opera era appesa a
un pannello grigio a sé stante. Questo dettaglio &€ molto caratteristico e azzeccato: Valentin Serov
concepiva ogni sua opera individualmente, considerava ogni ritratto indipendente e diverso dagli
altri, cosi come ogni persona era diversa dalle altre; concependo una disposizione dei quadri uno a
uno e, non affiancandone due o tre o pit su una medesima parete, sembra quasi seguire esattamente
I’idea di Serov. Per quando riguarda I’ordine di esposizione (o di visita), questo sembra coincidere
con I’ordine cronologico: da La ragazza con le pesche all’inizio a Ida Rubinstejn alla fine. Piu che
I’ordine cronologico, 1’ordine appare come logico, a indicare come e quale sia stato il percorso
artistico dell’artista.

Il catalogo della mostra Valentin Serov: K 150-/etiju so dnja rozZdenija, disponibile in formato eBook
attraverso 1’app della Galleria Tret’jakov, ¢ diviso in 8 capitoli: il primo capitolo ¢ | curatori e spiega
come & stato concepito il catalogo. Viene mostrato chiaramente che nel catalogo il numero delle
opere di Serov e leggermente superiore al numero di opere esposte alla mostra, la quale tuttavia e
molto ricca grazie alla collaborazione con altri musei e collezioni private, russi e stranieri. La
collezione della Galleria Tret’jakov e ampliata dai ritratti della collezione del Museo Russo, oltre che
dai dipinti che si trovano presso il Museo d'Arte di Malmo (Svezia) e dalle immagini gentilmente
forniti per I'album dai musei di Francia, Danimarca, Svezia, Stati Uniti d’/America, Gran Bretagna,

Bielorussia, Armenia e Ucraina. Il coinvolgimento di opere provenienti da musei e collezioni privati

%1 Russia: la visita del presidente Putin alla mostra di Serov, Rusputly TV:
https://www.youtube.com/watch?v=rPgFDIXVIIK (15 settembre 2016).

%2 yladimir Putin: “Ecco la ragazza con le pesche che siede alla tavolata di Capodanno” in Russia: la visita del
presidente Putin alla mostra di Serov, Rusputly TV: https://www.youtube.com/watch?v=rPgFDIXVIIk (15 settembre
2016).

%63 Nikol’skij A., Putin ha visitato la mostra della Tret jakov per I’anniversario di Serov, RIA Novosti, 18 gennaio 2016:
https://ria.ru/culture/20160118/1361568424.html (1 ottobre 2016).
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ha permesso di presentare le opere di grafica di Serov in una varieta di generi e tecniche: la
pubblicazione include ritratti a matita, acquerelli, caricature, pastelli e acquerelli di paesaggi creati in
opere a tecnica mista su soggetti storici e mitologici®**.

I curatori riferiscono che autorevoli esperti nel campo della storia dell'arte del tardo XIX - XX secolo
considerano altamente creativa la tecnica di Serov nel contesto dei processi artistici che hanno avuto
luogo in Russia alla fine del secolo; molta attenzione viene prestata al contributo che ha dato alla
formazione dello Stil” Modern e all'attuazione della sintesi di idee artistiche®®. Di particolare pregio
e la pubblicazione delle lettere della moglie dell'artista, Ol’ga Serova, a Igor’ Grabar’, tenuti nella
sezione manoscritti della Tret’jakov e che prima non erano mai state pubblicate (a questo e dedicato
I’intero Capitolo VII del catalogo).

Alla Galleria Tre’tjakov 1’ultima grande mostra delle opere di Valentin Serov si era tenuta nel 1991,
mentre nel 2011 venne organizzata Serov non solo pittore. | curatori vogliono sottolineare, piu di
ogni altra cosa, che l'interesse per I'eredita di uno dei pit grandi artisti russi non € spento, ripetendo
le parole di Igor’ Grabar’: "CepoB He TONBKO HE cHall, HE MOOJEK... HO YTBEPAMIICS €Ille Kpemue
HpexcHero”%G.

I Capitolo Il, V e VI del catalogo, a cura di Ol’ga Atrosenko e di Ol’ga Morozova, sono dedicati
all’arte e alle opere di Serov, il Capitolo Il in particolare ¢ dedicato ad alcuni raffronti con 1’arte
straniera, prima con gli Impressionisti, poi con i Post Impressionisti e i Simbolisti e cosi via. Alcune
vicinanze, come quella tra Serov e Matisse, sono nuove e non trovate in altri testi, se non in pochi
lontani riferimenti e sempre in testi recenti (questi raffronti sono state riportate nel Capitolo I1).
Infine, é interessante affrontare il Capitolo Ill del catalogo in quanto racconta di Serov in una
recensione della critica straniera (a cura di Nadezda Musjankova). La prima volta che le opere di
Serov vennero mostrate fu alla 111 Mostra Internazionale della Secessione di Monaco (1892), grazie
all’intercessione di Aleksandr Benois>®’. La sua ascesa iniziava allora. Nel 1898 alla Secessione, alla
quale ora era molto legato Djagilev, Serov espose quindici lavori: i piu ricordati furono Ritratto del
Granduca Pavel Aleksandrovi¢ (1897), 1 paesaggi Stagno erboso. Domotkanovo (1888) e Ottobre.
Domotkanovo (1895), oltre a In campagna. Baba con cavallo (tutti 1898). L’anno successivo ebbe
grande successo il Ritratto di Mara Oliv, definito dalla critica zornesco. Nel 1900 per Valentin Serov

si apri la strada per il successo: alla Mostra Internazionale di Parigi ottenne il Gran Premio per il

364 Igor’ Grabar’: “Serov non solo non ¢ passato, sbiadito...ma ha costituito un precedente”, cit. in Atrosenko O.,

Valentin Serov, op. cit., p. 9.
%5 Ivi, p. 9.

%6 |vi, p. 10.

%7 |vi, p. 75.
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Ritratto del Granduca Pavel Aleksandrovi¢. Questo venne definito dai molti un esempio brillante di
ritratto ufficiale e pittura en plein air>®®.

Sulle opere di Serov, dalla critica estera come da quella interna, spesso vennero prese posizioni
opposte, e non sempre era la stampa russa a dare un giudizio positivo®®. Molti critici tedeschi e

370 Un artista

francesi videro una netta somiglianza dei ritratti di Serov con i dipinti di Sargent
statunitense apprezzato dallo stesso Serov, cosi come lo fu Zorn e col quale, infatti, ¢’¢ un certo
legame.

La gazzetta di Westminster i primi anni del ‘900 scrisse che il lavoro di Serov era una “parte vitale
del modernismo™®*. Verso la fine della sua vita Serov ottenne la fama di sottile psicologo, in grado
di ricreare 1’aspetto di persona "viva" e rivelare il suo personaggio senza adulazione®'?,

Nadezda Musjankova, redattrice di questo capitolo sulla recensione straniera, conclude che in una
situazione in cui l'arte procede in parallelo tra diversi stili e tendenze (dal realismo
all'espressionismo) “CepoB ObUI W3 TEX BBIIAIOIIMXCS PYCCKUX XYIOXKHUKOB, KOTOPbIE Ha BCEX
MEXyHAPOJIHHBIX BBICTABKaX BBIICISUIUCH CPEIM MHOXECTBA MHOCTPAHHBIX MAcCTEpPOB MOIIBIO U

OPUTMHAJIBHOCTBIO TAJAHTA, IPOSIBISABILIEIOCS 1K€ B MOPTPETaxX M KapaHAAIIHbIX Ha6p001<ax”373.

%8 |vi, p. 88.

%9 |vi, p. 93.

¥ Ivi, p. 96.

31 |vi, p. 105.

72 |vi, p. 109.

37 Musjankova: “Serov ¢ stato uno dei piul importanti artisti russi, si ¢ distinto alle mostre internazionali anche in mezzo
ai colleghi stranieri. Il suo talento originale era visibile nei ritratti e persino nei disegni a matita”, cit. in Ivi, p. 84.
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$74 e figure 52.a, 52.b, 52.c e 52.d appartengono al dépliant distribuito ai visitatori della mostra Valentin Serov: a 150

anni dalla nascita.
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Banentun Anexcanposny Ce-
pos (1865-1911) B cBoeM McKyC
CIBE COCAMMMIL TYHIINE TPajn-
LMW PYCCKOM peanncrnieckon
HIKO/IBL, YPOKYM CTaphiX Macte-
POB, HOBATOPCTBO COBPEMEHHLIX
JANAAHOCBPONEHCKNX XYJIOA
HuKoB. Ero reopueckme ycrpem
nennst GuuIn OINIKN NEpeBN K-
HMKAM, AKMBOTIMCIIAM O01IeCTBA
«Mup uckyccrpar, obneamnne-
Hns «Colo3 pyccKmx Xy/10KHN-
KOB» 11 HEKOTOPBLIM IPeICTaBu-
TeNsAM aBaHrap/a.

Pasjenenne 106MnenHon Mo-
HOrpapuueckon BLICTABKK
B.A. Ceposa Ha jiBe pasrosHay-
HbIE YaCTH, KUBOITMCHYIO 1 Pa-
duueckyo, HPOANKTOBAHO
YHUKQ/IIbHOCTBIO TasnaHTa Xy-
JlokHuKa. B ucropun pycckoro
MCKYCCTBAa HAMIETCH HEMHOTO

Figura 52.b

KC Cranncnascxuu 1908

Bymara
31,2 x 24.1TT. !Dpamem

Ierpa I BbissiBana
y Ceposa. Xy-
,_e)f’nélcx BOCCO3-

Ona Ceposa, cblHa M3BecCT-
HbIX KOMIIO3UTOPOB, C CAMOTO
POXKJIHMA TeaTp CTa/ YacThio
xu3nn. TecHas cBA3b Xy/L0X-
HMKA C TeaTpoM BbIpasyiach
B yepeJie TOHKMX ICHXONOornye-
CKMX MOPTPETOB /0l apTH-
cTideckoit cpebl. Cpenn Hux
u noprpet K.C. Crannucnas-

yra fercrsa Ceposa.

3awasec k Ganery «lllexepasana». 1910-
1911. 3cku3. KaproH, ryaws, 6poH3osas
Kpacxa, rpaduTHbIA KapaHaaw, 6enuna.
68 x 87.TTI. ®parment

«Hlexepasana» — OJlHa M3 ca-
MbIX M3BECTHBIX MOCTAHOBOK
Pycckux cesonos C.II. Jlsaru-
nesa. «[Ipnmnoch nucats ¢ 8
yTpa o 8 Beuepa <...> [oBopaT
He IJIOXO TOCMO/Ia XYAOKHHKMI
KaK HaIM, TaK 1 GpaHIry3cKie
HekoTopbie. HemHOXKO cyxo-
BATO, HO He He6/IarOpOJIHO B OT-
mume oT 6aKCTOBCKOI CIajIKOit
pockori»,— coobian B. A. Ce-
pos B nucsme K V. C. Ocrpoy-
XOBY. 3aHaBeC HEOJHOKPATHO
YAOCTAMBA/ICA «CleLMA/IbHBIX
ATJIOMCMEHTOB» 3pUTEIeit.

Figura 52.c

MAcTepon, npoAsnsiInx cebn
B PABHON Mepe B yTUX ABYX 06
Aacrax, Cepon — ojnm U3 HUX.
Xynoxunk nucan nehsaxu,
HCTOPHYUCCKUE KOMIIOIMIINN,
WTIOCTPUPOBA/ KNI i, OPOpM-
AL CHEKTAKAN, HO FAaBHMM
B Cro TBOpHUCECTBE ocTapaicA
noprper. Cepon cospan 06
HHPHYIO Tanepelo obpasos co-
BPEMEHHUKOB, TEM CaMBiM 32
HEYATIEB CIOAHYIO W HHTEPEC
Hyio anoxy konua X1X — navana
XX Beka. Ero nckyccreo snecno
orpomubiit BKnan B popmiposa

HHUC HOBBLIX TEYCHHUN. PYCCROTO

BAPMAHTA MMIPECCHOHNIMA
1 MOJIepHa
Ha BbicraBke npeacrasnexo

TBOPHECKOC HAJIC/ANC Ma
BO BCEM €TI0 KAHPOBOM M CTHIIC
BOM P:

:Hn..v'u"zl:ln

Moxwuwenue Esponst. 1910
Xonct, Macno. 71 x 98,7. T

[Toesnxka B I'peunio 8 1907 rogy
Jla/la HOBBIIl BEeKTOP AaBHEMY
yBeueHiio CepoBa MCKYCCTBOM
[JIpenero mupa. XyA0KHHK 110-
cTaBus nepejt coboit Helerkyio
3ajlauyy — BIOXHYTb >XM3Hb
B apxauyeckmit Mud, obbenn-
HUTb AaHTUYHOE UCKYCCTBO I Ha-
TypHble BrieyaTnenus. B kap-
Tune «[loxumenue Esponsi» on
JIOCTUT Le/H, YCTAHOBMB HOBBIH
uso6paswrenbnuu KaHOH A3
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6 cmm 1898 HHAR HA CHHEM (DONE

53 70,071

Obnaxer

Knmu 1890-x - navano 1900-x

l_ngmu LOETHOM, ryatws, Genuna. 59 « 58
@parment

(Bux  C 1897 roga Cepon posraasui

MacTepckyio B MOCKOBCKOM

YUWIHILE XKUBOIHCH, BasHMs

opuectna. Ero npuxop or-

: { xgun HOBYIO 9110XY B HCTOPHK
- ywwnma. Hanpnuep. HNMEHHO
con

Figura 52.d

Moprpet [N fpusan. 1907
Kaprou, nacrens, yrons. 96,4 x 76 (osan)
[TT. dparment

3nakomerso ¢ L1 Pupuman,
JKEHON  MpPeIpHHI
n menenara B.O. I'npu
B 1903 ropy Tonoxuno
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Conclusioni

Lavorando a questa tesi ho potuto vedere che Valentin Serov & un grande pittore, riconosciuto in
particolare come uno dei piu eminenti ritrattisti della Russia. E’ stato il piu grande ritrattista del suo
tempo, viene identificato come primo impressionista grazie all’opera La ragazza con le pesche e non
di minore importanza viene vista la sua capacita di evolversi ed evolvere la propria arte a cavallo di
due secoli. Nel primo capitolo si ¢ parlato della vita di Serov: gli anni giovanili circondato dall’arte, I
primi maestri che ha avuto e soprattutto la figura di II’ja Repin, colui che piu I’ha aiutato a diventare
un vero artista. Con Repin Serov ha acquisito le migliori tecniche grafiche e pittoriche, impostando
tutta la sua arte sulla linea del Realismo. Quando si iscrisse all’Accademia delle Arti strinse amicizia
con Vrubel’, Korovin, Derviz: tutti loro furono figure importanti per Serov, sia per I’amicizia, ma
anche per una medesima ricerca artistica. Dopo aver lasciato 1’ Accademia Valentin Serov inizi0 la
sua ascesa nel campo dell’arte; il primo capolavoro fu del 1887, La ragazza con le pesche, e da allora
inizio la sua perenne ricerca artistica che mirava a raggiungere il grande stile dei maestri quali
Velazquez, Rembradt e Tiziano. Il secondo capitolo si € concentrato sul suo percorso artistico,
illustrando anche quelle opere che maggiormente ebbero fama e dove il ritratto psicologico domina
Su tutto. Tutt’ora si dice che pochi come lui riuscirono a creare una cosi ricca galleria di ritratti: la
ricchezza sta nei soggetti, dove sono compresi attori, pittori, cantanti, mecenati, principi, ma anche
nella psicologia con cui questi sono dipinti.

E’ stato mostrato allora che la sua fama non si ¢ limitata alla patria: dagli anni 90 Serov ha esposto
le sue opere alle Secessioni di Monaco, Berlino e in altre citta ancora, poi ha iniziato ad andare alle
Esposizioni Universali, ricordando in particolare quelle di Parigi del 1889 e del 1900. Furono di
grande soddisfazione e resero il suo nome noto nel mondo. L ultima mostra a cui partecipo fu quella
dell’anno della sua morte, la Mostra Internazionale d’Arte di Roma. Questa mostra ¢ stata
approfondita anche per creare un legame Russia-Italia: piu volte viene detto nella tesi come Valentin
Serov avesse un vero e proprio amore per I’arte italiana. Tiziano e Raffaello lo ispirarono per tutta la
vita e alcuni ritratti femminili vogliono ricordare proprio le modelle ritratte dai due pittori italiani.
Alla Mostra di Roma solo Serov e Repin ebbero un’intera sala a loro dedicata: Valentin Serov venne
giudicato un abile ritrattista e la sua /da Rubinstejn fece parlare molti.

L’ultimo capitolo ha voluto esplicare in modo piu approfondito il successo di Serov, continuato dopo
la sua morte. Molte mostre vennero realizzate dal 1914 in poi per gli anniversari, organizzate al
Museo Russo e alla Galleria Tret’jakov. L’esempio piu chiaro della sua fama arriva con la mostra
Valentin Serov: a 150 anni dalla nascita della Tret’jakov e svoltasi nel 2015. L’afflusso di visitatori

fu da record, rendendola sicuramente la mostra alla Galleria Tret’jakov piu vista negli ultimi 50 anni
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¢ tra le prima cinque dell’ultimo secolo. Sono stati presi in esame vari articoli di giornale, russi e
stranieri, video creati appositamente per la mostra e alcune immagini nate sul web. Un ulteriore
aspetto ¢ stato allora esplorato: 1’incredibile successo de La ragazza con le pesche, diventato un
capolavoro gia nel 1888. E’ stato proprio dedicato a Vera Mamontova il video promozionale della
mostra e molte immagini circolate in internet avevano come protagonista sempre e solo La ragazza

con le pesche.
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