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Per traslitterare il russo si sono seguite le regole della traslitterazione scientifica; alcune
eccezioni si possono trovare laddove si € riportato un testo che segua un altro sistema di
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ABTopedepar

B nmannoit pabore peus uaét o npo3e Muxauna AnekceeBuda Kyzmuna u
0 ero ocoboM BHJE JCHIU3MA B CBSI3M C €ro OOJNBIINM HMHTEPECOM K
kinaccunusMmy. [1oaT, nucarens, apamarypr, KpUTUK, MEMYAapUCT, KOMIIO3UTOP U
MEPEBOIUMK C HECKOJIBKMX JAPEBHUX MU COBPEMEHHBIX SI3bIKOB, Muxann Ky3zmun
(1872-1936) ceituac 3HaMEHUT TOJBKO Ojarojapsi €ro pemyTaiuu
JIETKOMBICIIEHHOTO U MOBEPXHOCTHOTO AeHaU. KpuTuku He 000U BHUMAaHUEM
€ro CKJIIOHHOCTh K KJIaCCHUIIM3MY B CTUXaX, B TO BPEMs KaK B IPO3€ MOYTHU HUKTO
HE MHTEPECOBAJICS 3TUM; 3Ta CKJIOHHOCTh OCTAETCSI MAJIOU3yYEHHOW B MPO3€E, 32
WCKJIIOYEHHEM poMmaHa Kpbiibs, B KOTOPOM HECKOJIBKO YYEHBIX OTMEYalOT
cuwibHOe BiMsHUE IDlmarona. EmE ogHMM KIIFOYEBBIM aCIEKTOM COCTOSHUSA
UCCJIeIOBAaHUN  TBOpUECTBA JTOrO  aBTOpa  SIBISIETCA  HEOOOCHOBaHHOE
HEBHHUMAaHUE KPUTHUKOB K IIPO3€; TO €CTh K IPOU3BEACHUIM, KOTOPbIE MOTYT J1aTh
KJIIO4 K IOHMMAaHHUIO €ro TBOPYECTBA B ILEJIOM, U KOTOpPbIE HMEIOT WHBIC
XapaKTEPUCTUKH, KaK B BOMpPOCAX TEMAaTUKU, TaK U cTwis. Takum oOpa3zom, Ha

OCHOBC aHalin3a IIOCJICAHHUX, OJTa pa60Ta HaIlpaBJICHA Ha IIPUBJICUYCHHUC
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BHUMAaHMSI K €ro Ipo3e W Ha HU3ydeHue ero ocoboro BuAa IEHAM3MA, Jajiee
Ha3bIBAEMOI0 JPEBHETPEUYECKUM. [OBOpUTH, UTO TaKOW JTMHAMUYHBIN aBTOP
HOCUT ApJBIK AeHnu wid pycckoro Ockapa VYaiiapga — 3T0 HertyOokoe
cyxjaeHue. B camom jene, ero TBOpPYECTBO MOXKET OBITH MEPEOCMBICIICHO B
KJIACCUYECKOM KJII0YE, TO €CTh KaK MPOJOHKECHUE TapaaurMbl AIOJUIOHA.

[lenp naHHOTO MCCIENOBAaHUS — aHaIu3 Npo3bl Ky3MuHA U onmMcaHue ero
JI€HJIU3Ma 110 OTHOILLICHUIO K AJUIMHU3MY.

AKTyalnbHOCTh BBIOPAaHHOM TE€MBI COCTOMT B TOM, YTO 3TOT aBTOpP 4acTO
ONMCAaH KaK NPOCTOM JAECHAW, HO B JAEHUCTBUTEIIBHOCTH OH HE IIOXOX HA CBOMX
COBPEMEHHHKOB-JEH/IA; KPOME TOr0, KPUTHUKA 4acTO npu3HaeT Ky3MuHa TOJIBKO
KaK M0ATa, XOTsI OH ObLI pa3HOCTOPOHHUM XYIO0KHUKOM.

MarepuanoM sl HUCCIENOBAaHUS TOCIYXWUJIA POMaHbl, PACCKA3bl U
OonpMHCTBO paboT Ky3muHa, a Takke KPUTUUECKHUE CTaThu M Ouorpaduu
aBTOpA.

PaGota cocTouT u3 4eThIpEX yacTeil: BBEJCHUS, ABYX IJIaB U 3aKITIOUCHHUS.

Bo BcTymeHnn roBOpuTes O CUTyallMd B KyJIBTYPHOM KM3HHM Hadana XX
BEKA M POXKICHUU HOBOIO HHTEJUIEKTYaJbHOIO Kjacca MOJEPHHCTOB.
KoHuenuust craHOBIEHUSI XyNOKHHUKA, HE TOJBKO B IUIAHE TBOPYECTBA, HO U B

IIJ1aHC OCTCTHUYCCKOI'O aCIICKTa €ro KHN3HU, IMopoXKaAacT HCOJIOTHU3M
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KU3HETBOPUECTBA, UJIU BOJIIO XyJ0’KHUKA TBOPUTH CAMOT0O Ce0sl U MPeoi0JIeBaTh
MOHOTOHHOCTh ~ TOBCEAHEBHOM U3HM M  OOIECTBEHHbIE YCIOBHOCTH.
MonepHHUCTBl CTaJIM  HOBBIMH  JIIOABMH, CIIOCOOHBIMU CO3/1aBaThb HOBYIO
KYJBTYpY, YTO, B COYETAHUU C UX MHTEPECOM K KPacOTE M 3CTETHKE, A0 UM
MPO3BUILE ICHIU.

Janee s oOpamiatoch K TeMe poxkJieHus JeHau B EBpone kak peakuuu Ha
MU} O poMaHTHUUEeCKOM repoe. IIpakThka C€aMOCTOATEIIBHOTO TBOPYECTBA
HAUMHAETCAd C POMAHTHU3Ma, KOTOPBIA MPUHSJI HOBBIE KAHOHBI U TIEPECMOTPEN
pOJIb HAPYIICHUs] OOIIECTBEHHBIX MPABHII, OPUTHUHAIBHOCTH, CEKCYaTbHOCTH H
pesiTHBU3MA B OOIIEH cucTeMe IeHHOCTeH. JIMIo pOMaHTHYeCKOTo TOo3Ta
COOTBETCTBYET 00pa3y TI€HHs, KOTOPbI OpOCHJ BBI30B CHCTEME LIEHHOCTEU
XPUCTUAHCKOM Tpaauuuu. Bo »moxy pomMaHTHU3Ma, HWCKYCCTBO HAYMHAET
CUMTAThCSl MECTOM, TJI€ MOXKHO BBIUTH 3a TIpeAesibl OOBIYHOTO MHUpA.
[locTeneHHO POMAaHUCTBI Ha4Yaldd BUAETh HEUTO HWPOHUYECKOE B KOHLIEHIUU
repousMa; MU o TeHUH cTall Kiuiie. MiIMeHHo 3T0 0CO3HaHUE KITUIIIE 3HAMEHYET
co0oit pokaeHue neHauzMa. llapamokcanbHO, YTO JIEHIU SIBISIETCS TEPOEM,
KOTOpPBIA TMPHU3HAET CMEPTh caMoro repos. Ha ocHOBe aHanm3a HEKOTOPBIX
JETeHJapHbIX JeHau, Kak HanpuMmep bomnepa, Yaitnbna m nopna baiipoHa,
ONPEACISAIOTCA OCHOBHBIE UepThl AeHIU. C TOUKU 3pEHUs] KOHUEMIIMU KPacOThlI,

OCTCTHUKHN XaocCa, I/I36LITKa, AUCTApMOHHMHN MW pPa3BpaliCHUA, ACHIW CTallk
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BBICTylIaTh MPOTMB TapMOHMUYHOW W OpPraHUYECKOW KpacoTel. Bmecre ¢
MPUCYIIMM €MY aHTH-T€POU3MOM, JIE€HIM Pa3BHUBAECT MPOBOKALKUOHHYIO HIEHO
O0COOBIX OTHOIICHHM MEXIy BHYTPEHHHUM COJEPKaHHEM W BHEIIHEW (opmon
HUCKyCCTBA M XyIOKHHUKA. JlereHmapHas My»KECTBEHHOCTb POMAaHTHYECKOTO
repost yCTynaeT MECTO JACHAU B HEOJHO3HAYHOM CEeKCyallbHOU cuTyanuu. C 3Ton
TOYKU 3pEHHS JEHIAW3M SBISECTCS CYIIECTBEHHBIM IPU3HAKOM MOJEPHU3MA,
MOIIATHYBIIMM  KYJABTYpPHBIH U (unocopckuil  OajaHC, YyCTaHOBJICHHBIN
POMaHTUYECKUM T€pOEM, U MPU3HAKOM JUXOTOMHHU MEXKIY YECThIO U IpPaBAOM
HEOKJIaCCUYECKOTO U MaTpUApXaJIbHOTO BUJICHUS IPUPOBI.

B mocnennem a03aie BCTymieHUs aHaJIM3HpyeTcs (DEHOMEH IeHAU3Ma
pycckon Kynbrype. Haunnas ¢ repost Ilymkuna, KOTOpbIi BBEI TEPMUH JICHIU B
KyJabTypHyto cpeny Poccum B oOpaze Oneruna, u Ha npumepe CraBporuna
JlocToeBckoro, si aHanM3upyro (PEHOMEH JEHIU B PYCCKOM nuTeparype. OTH
MOJIHBIE MY>XUMHBI CO CTPAacThl0 K EBpome OTIMYalTCSd OT POMAHTUKOB
oTHolleHueM K ayanu. Torma B Poccum nysnp U yecTh ObUIM KIIFOYEBBIMU
MOHATHAMHU POMAHTUYECKOTO repousMa. [[eHn He nIposBIsUIM UHTEPEC K TydIIH,
OHM JaX€ HE yBaXkKaldu €€ NMPaBWI;, Y HUX HET JKEJIAHWs CPAKATHCS Ha JTydIIn
IIOTOMY, YTO JJIi HUX B HEM HET HUKAKOM LEHHOCTH. Pycckume nexaneHTs
yCBOWJIM OOpa3bl MOBEJAEHUS M BHEIIHEr0 BUJA B COOTBETCTBHM C HMX HJeed

CO3JaHusA, U CHHUTAIOT KPAaCOTy KpaCyroJIbHbBIM KaMHCM CBOEH KM3HU: JJIsI HUX
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KpacoTa ObI1J1a HOBBIM a0COJIOTHBIM nacajaioM.

Bo Bropoii maBe paccmarpuBaercs Ouorpadus Kysmuna. Jlenmuzm
Kysmuna cBsizan ¢ ero ocoboit Ouorpadmeir. On pomuics B Spocnasie B
3HATHOM CEMbE 3€MJIEBJIAJEIbBLEB, MOJYYMJ KIACCHUYECKOE U MY3BIKAJIbHOE
oOpa3zoBaHue, OH ObUI CTyI€HTOM B KoHcepBaropun Hukonas Pumckoro-
KopcakoBa. UtoOwl HaiiTu cebsi, oH myTtemectBoBas no Erunty u Wranuu, a
KOTJIa BEPHYJICS, PN YUTH Ha JUIUTEIIbHOE BpeMs B OOIIMHY CTapOooOpsIIEB.
[To Bo3Bpamenuu B IletepOypr oH cTam OJHUM M3 CaMbIX H3BECTHBIX JIEHAU
ropoga. M3BeCcTHOCTh NpUIUIA K HEMY OYEHb CKOpO, Ojarojapsi ycmexy €ero
Anexcanopuiickux necer M CKaHJadbHOU moBecTu Kpwiibs. bynyun B Hauane
TBOpuecTBa ONMM30K K bawne Bsad. VIBaHOBa, OH CKOpO OTHAJIWiCS OT HEE U
HayaJl JJIMHHOE XyJ0KECTBEHHOE U JII0OOBHOE 00bEIMHEHUE C MOJIOJIBIM MO3TOM
KOpuem HOpkynom. I[locne peBomonuu ero AeHAN3M cpasy ObUT OCYKIEH Kak
cnuikoM OypskyasHeiid. [locime cmMepTH, ero uMs ObLIO 3a0BITO Ha JOJITHE TOJIBI.
NHTepec KpUTUKOB K O3TOMY pPa3HOCTOPOHHEMY  XyAOXKHUKY  Hadall

BO3POKIAACTHCA TOJBKO ITOCJIC paciiajia Coserckoro Coro3a.

B nepBoit wactu TpeTheld miaBel roBoputrcs o ctwie Ky3muHa B mpose.

KpI/ITI/IKI/I 9aCTO HCOAOOHOCHHUBACT Cro IIpO3y, XOTA OHa COCTAaBJIACT 6OJII>HIYI-O
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4acTh €ro npousBeacHui. CUIbHYIO CBA3b MOKHO HAUTU MEXAY TEMATUKOMN €ro
[I033UU U IPO3bl. BHUMATENbHO aHAIU3UPYS ITY CBSI3b, MOKHO 3aMETUTh, UTO C
TEUEHHWEM JKM3HM IIpO3a IIOCTENEHHO 3aHMMaeT Oojiee Ba)XKHOE MECTO B
TBOPYECTBE MHCATENsI, MPUOOPETas IMIaBHYIO ONUCATENbHYIO (YHKIMIO, paHee
IIPUCYIILYIO TOJIBKO TTOI3HH.

B 1910 romy Ha cTpanunax >kxypHajia «ATOIOH» BBIXOAUT o4epk O
NpPeKpacHoll scHOoCmu, KOTOpBIA ceiuac cuutaercs manudpectom Kysmuna. B
ATOM MPOrPaMHOM MPOU3BEICHUU OH CTPEMUTCS K (POpMajbHOM MPOCTOTE U
IpeUIaraeT MCIOIb30BaTh MPOCTOM S3bIK, YTOOBI MOMYEPKHYTh €CTECTBEHHYIO
KpPacoTy PYCCKOTO sI3bIKa. DTO €CTECTBEHHAs PEaKIUs Ha U30BITOK CUMBOJIM3MA
TeX JIET. XOTsI OH CTPEMMUJICS K CO3JJaHUI0 COOCTBEHHOM JUTEPATYpHOM IIKOJBI,
3Ta WIKOJAa TaK HUKOTAA W He ObUIa co3daHa, HO CO3Aajla MHOIo IpoOiieM B
OTpEEICHUH MeCTa 3TOr0 aBTOPa B UCTOPUHU PYCCKOM JIUTEpaTypbl: ObLI JIU OH
CUMBOJIMCTOM, AKMEUCTOM WJIN JEHU?

OHn cam Oosiee WM MEHEe ONPEACIEHHO MPU3HAET, YTO OYEHBb 3aBHCHUT OT
JUTEpaTypbl MPONUIOrO0, U YTO HAXOAUT CBOM OOpas3bl B BEJIUKUX MHUCATENSX
KJIACCUYECKOM JIUTEepaTypbl, B HTAIbsSIHCKOM PeHeccance u (paHIly3CKOM
BOCEMHAJIIATOM BeKe. XOTs €ro npo3a COXpaHsAeT CBOM MPOCTOM BHEIIHWM BUJ,
B HEW CKpBIBAIOTCS OECUMUCIEHHBIE CCBUIKM M I[HUTAaThl U3 Pa3IMYHBIX

JUTEPATYPHBIX TPAIULIUANA, YTO MOKA3bIBAET OTPOMHBIA KPYro30p ATOrO aBTOpA.

10
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OpnHa W3 yJIOBOK, MCHOJB3yeMbIX Ky3MHHBIM B TIpO3€ JUIsl COXPAaHEHUs ATOU
aypbl MPOCTOTBl — 3TO CTWIM3ALUS; TO €CThb ONUCAHHE HEKOTOPBIX IE€pPOEB,
CUTYaIMi WM COOBITUM TONBKO B OOIIMX YepTax 0e3 OTTEHKOB U AceTaneh. OquH
U3 J)KaHPOB, B KOTOpPOM yacTo paboraer Ky3smMuH — IUIyTOBCKOM pOMaH: C €ro
IIPOCTOM CTPYKTYypoi og00aeT sICHOCTU ero Mmanudgecra.

Jlpyroii Ba)XHOH OCOOCHHOCTBIO SIBJIETCS IOCTOSIHHOE TPUCYTCTBUE
dbparMeHTalum, KOTopas UrpaeT LEHTPalIbHYIO POJib B TBOPYECTBE MHCATEJIS.
JluxoToMusi pparMeHTalMUsI-€AUHCTBO MPUCYTCTBYET B €0 TEKCTaX HAa MHOTHUX
YPOBHSIX, MOCTABIIIET TEMAaTHYECKUE Marepuanbl M CO3AAET CTPYKTYpHBIE U
KOMIIO3WLIMOHHBIE paMKu. HacToiunBocTh, ¢ KoTopor Ky3MuH uCHONB3yeT 3Ty
IUXOTOMUIO, OOBSCHSETCS TEM, 4YTO OHa NPOYHO YKOPEHSETCS B €ro
dbunocodckux yOSKIESHUIX U B €r0 ICTETUKE. ITO HE MPOIILIO He3aMEUEHHBIM B
KPUTUYECKOM JInTeparype v ObUIO MPU3HAHO OJJHOM M3 OCHOBHBIX 0COOCHHOCTEN
ero ctuwid. TemMarnueckoe MpencTaBiIeHUE JUXOTOMUU (parMeHTalUsI-€JUHCTBA
B TBopuecTBe Ky3mmHa oueHb Goraro. MoTHBBI Xaoca M KOCMOCa, CMEPTU U
BOCKPECEHMS, CBETA SBISAIOTCS IOCTOSHHBIMA. MOXHO MpOCHEINTh, Kak
pa3BUBaNACh 3Ta TEXHUWKA HANMCAHUSA, HAYMHAs C HE3aKOHUYEHHBIX PAaCCKa30B
NEepPBOro IMepuojia A0 JOCTHXKEHHSI YPOBHS OpraHU3allud OTIEIbHBIX YacTei,
aHAJIOTMYHO pelaKTUpOBaHUIO PribMa. M3 pa3nuyHbIX METO/IOB, UCIIOIB3YEMBIX

st (hparMeHTaIMu CBOEro Tekcra, Ky3smMuH yacto ynorpebisier pparMeHTaIuio

11
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BpeMeHH. [log KaXymMMHCS TPOCTOTOM M SCHOCTBIO, YacTO OTMEYaeMbIMU
KPUTHKaMHU, CKPBIBAETCSI TOHKAsL CIOXKHOCTb. JTO MOXKHO YBUJIETh, HAIIPUMED, B
OJTHOM M3 TIEPBBIX pacckazoB KysmuHa: M3 nucem oesyvt Knaper Barvmon k
Pozanuu Tymenv Matiep.

B BTOpOM HyacTy TpeTheu IaBbl aHAJIU3UPYIOTCS OCHOBHBIE TEMBI IPO3bI
Ky3MunHa, KOTOpbIE OTHOCAT K €ro 3JUIMHU3MY. Ero KoHUenuus AeHAu3Ma H
KOHIIEMIUSI €r0 COBPEMEHHUKOB PA3HSATCS B IMOHSATUU KPacoThbl, CBSI3aHHOHU C
penurueil. Mbl MOXKEM, Ha CaMOM J€Jie, HHTEPIIPETUPOBATh €r0 ICTETUYECKUI
MOMCK KaK TOMBITKY CHHTE€3a JTHUX JABYX JJEMEHTOB, HO-BUIUMOMY
IIPOTUBOPEYMBBIMH. Ky3MHH HE HILIET MPOCTYIO IEJOHUCTUYECKYIO KPAacOTy, HO
HOBBIM  BUJl pEJWTUM, KOTOpas TMpuHsuia Obl  wMup uyBcTB. Ero
TOMOCEKCYaJIbHOCTh, B TOM YHUCJIE, TOJKHYJIA €T0 Ha MMOMCK BEPhI, KOTOpask MOIvia
Obl TpUHATH JIIOOOBHL BO Bcex €€ Qopmax 0Oe3 OCYXJECHHS. DCTeTHdecKas
koHenius Ky3muna 0a3upyeTcsi Ha ABYX NMPUHIMIIAX: BO-TIEPBBIX, SI3bIUECKOE
COCIMHEHUE BEpPbl U KPACOTHI, WU PEJIUTUs, KOTOPYI0 MOYKHO MPAKTUKOBATH
MOCPEACTBOM UYBCTBEHHOTO MHupa. Bo-BTOpbIX, moaaepkaHue OanaHca MExIy
peNnuruend U 3CTETUKOW, HE MpHaaBas OOJbLIEro 3HAYEHUs OAHOW WIIM APYTOil.
Ero ckioHHOCTH K OaliaHCy, KaKeTcs, 00yCI0BUIa U €r0 0COOCHHBIN JEHIU3M U
ero KoseOaHue MeXAy BepOll M ACTETUKOW. DTH JBa MPUHIIMIA B O0ObEIUHEHUU

OajlaHca BCPBI U KPACOTHI, IIPOU3BOIAT I'APMOHHUIO. OTta KOHOCIINHSA MOXCT OBITH

12
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HaiizieHa B noBectu [llap na kiymbde Ky3muna.

3areM roBopuTcs O KOHIenuuu Jito0Bu Ky3MuHa — OCHOBHasi TeMa €ro
IPO3bI U €r0 JKU3HM, KaK CKa3all OH caM : «JI1000Bb - BCermaiHsas MOsl BEpay.
st Hero t00OBb SIBIISIETCS CHMBOJIOM OJCTETHKH, KOTOpas MOXET Opocarb
BbI30B HBIHE IIOKOMHOMY MHpPY YCIOBHOCTH. Ero koHuenmus mao0BU
MoJIpa3yMeBaeT BEPY B COUETAHUU C YYBCTBEHHBIM MUPOM. Ky3muH coBceM He
pasfensieT XpUCTHAHCKYI uiel Jo0BU. HampoTuB, OH OTpHIATEIBHO
BOCIPUHUMAET XPUCTHAHCKYIO KOHUEMNIMIO JHOOBU Kak, HapUMeEp, B pOMaHe
Jlescmeennviti Buxmop. OH XodeT HAcTOSAIIEH JIFOOBU, B KOTOPOM Bepa MOXKET
CMEIINBAThCSl C YAOBOJBCTBUSMHM UYYBCTBEHHOrOo Mupa. Takxke B IOBECTH
Kpovinbs roBopuTcs O JPEBHErPEYECKON KOHUENMUMU JHOOBU, KOTOpas pPE3KO
MIPOTUBOPEUUT Opaky M JIOOBM B aCKETHUYECKOM XpucTHaHCKoM ¢opme. Ero
KOHLIEMIUS JIOOBU MPOYHO CBA3aHA C TEMOW >KU3HU; JJISI HEro >KU3Hb —
AMIMPUYECKUN U CEKCYaJIbHBIN OIBIT, Y€PE3 KOTOPBI MOKHO y3HATh U OLIEHUTH
Mup. Ero CKIOHHOCTh K KJIACCHYECKON JPEBHOCTH U K SI3bIYECKUM PEJIUTUSAM
HaXOJIUT CBOE pa3yMHOE OCHOBAHHUE B TOM, 4TO Ky3MHH BUJIHUT B HEW KU3Hb, U
CHOCOOHOCTH JHOOUTH 0€3 00A3aHHOCTH BXOJIWUTh B XPUCTHUAHCKYIO MapagurMy
Opaka.

Haubonee opuruHanbHble XapakTepHbIE YEPThl 3TOTO HEOOBIKHOBEHHOT'O

THUIIa JOCHAHW3MAa MOTI'YT OBITH HaﬁﬂeHBI B OpUCHTAIMN Ha KJIACCHYCCKOC

13
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COBEpIICHCTBO U B MHTEpece K ApeBHOCTH. OH Maeamu3npoBall KIaCCHYECKYIO
KyJbTypy KaK OIBIT, B KOTOPOM UYBCTBEHHBIH MHpP HE MPOTUBOPCUHT
PEJNIMTUO3HON TOYKE 3PEHUS. ITOT MHTEPEC aHTUYHON KYJIbType ObUT HE TOJBKO
TEOPETUUECKUM U JIUTEPATYpPHBIM, HO 3aTPOHYJ M ACMEKThl MPUBBIYHON KU3HU
aBTopa. Ero perpocnekTHBHOE NpEANoYTEeHUE APEBHEH KyAbTYpPHl U DIIOXU
Bospoxkaenus Takxke CBSI3aHO C €r0 HHTEPECOM K JIETajIsIM, K KPaCUBBIM BellaM,
KOTOpBIE MOTHOHYT, HO KOTOPbIC CTOUT IIEHUTh KaK BeUHbIC (Bemm3M). Ky3muu
3aMHTEPECOBAJICS KOHKPETHOCTBIO JIPEBHUX KYJIBTYp IOTOMY, YTO OHHU OBUIH
oOpalieHbl K OCTETHKe, a TakKe OH TMPEeAnoYUuTan KYyJIbTYypy OCOOBIX

HCTOPHUYCCKHX IICPHOA0B N3-3d UX AKILICHTA Ha B(I)GMepHOCTB ZKHU3HHU.

B 3akiroueHnn cozneprkarcs pe3yinbraThl IPOBEIEHHONW paOOThI, JEIA0TCs

BBIBOJIbI 1 HAMCUAIOTCS IMCPCIICKTUBLI )IaJIBHGﬁMHX HCCHC}IOBaHHﬁ.
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1 Introduzione

Con il ventesimo secolo anche l'intelligencija russa sente il bisogno di reagire alle
convenzioni letterarie del vecchio secolo. In Russia, come in Europa, la letteratura inizia a
rompere gli schemi dei generi tradizionali utilizzando un linguaggio complesso e intrecci
innovativi, in poesia si abbandonano i metri classici prediligendo il verso libero. Questa spinta
innovatrice trae il suo impulso dai cambiamenti sociali, dalle nuove idee filosofiche e
dall'emersione di scienze quali la psicologia e la sociologia.'

La critica propone diverse date come inizio di questo movimento, ma generalmente si fa
riferimento all'articolo di Merezkovskij O npuuunax ynaoka u o HO8bIX meueHUAX
cospemennou pycckou aumepamypsi (Sulle cause della decadenza e sulle nuove correnti della
letteratura russa contemporanea, 1893), nel quale egli mette a nudo il provincialismo della
vita intellettuale russa nel decennio appena trascorso. Solo sei anni piu tardi viene fondato da
Djagilev il Mup Hcxyccmea (Mondo dell'arte), un circolo culturale di Pietroburgo che
comprende artisti, scrittori, critici € musicisti. Successivamente appare una rivista omonima
caratterizzata dall'altissima qualita grafica e dallo stile raffinato. In questo periodo iniziano
anche a fiorire i caffe letterari, il piu famoso dei quali era la bhpoosauas Cosaxa (Cane
Randagio), dove tutte le scuole letterarie s'intrecciavano e si confrontavano alimentandosi a
vicenda.’

Questo rinnovamento si concretizza con il ventesimo secolo; ha inizio una nuova
epoca per energia e vitalita, caratterizzata dall'abbondanza di produzioni di grande qualita
artistica. Il primo decennio del secolo ¢ contraddistinto dalla poetica di rovesciamento delle
tecniche letterarie e dalla sempre maggiore attenzione nei confronti dell'estetica e della
spiritualita. Fondamentale per questa nuova classe intellettuale modernista ¢ il concetto di
creazione dell'artista, inteso non solo come produzione del suo lavoro individuale, ma anche
come costruzione estetica della propria vita: “HckyccTBo ecTh TBopuecTBO ku3HU~ (l'arte ¢

creazione della vita) scrisse Andrej Belyj.?

1 N. RiasaNovsky, Storia della Russia: dalle origini ai giorni nostri, Bologna, Bompiani, 2010, pp. 444-445.

2 Siveda: B. LivSic, Polutoraglazyj strelec, Mosckva, Sovetskij pisatel’, 1989. Trad. it. R. FRANCESCHI,
L'arciere da un occhio e mezzo, Torino, Hopefulmonster, 1989.

3 A. BELYJ, Araveski: Pesn' zizni, Miinchen, Wilhelm Fink verlag, 1969 p. 43.
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Il neologismo >xu3HeTBOpUYECTBO - unione di KU3HH (Vita) € TBOpUECTBO (creazione o
opera) - coniato da Lotman e Minc* intende descrivere la tendenza della classe intellettuale
modernista a concepire la propria vita come forma d'arte. Nasce qui il fondamentale concetto
di auto-creazione, la volonta dell'artista di creare se stesso, superare la monotonia della vita
quotidiana e le convenzioni sociali. Le origini di questo tentativo di auto generazione da parte
dell'artista possono essere ricondotte all'archetipo del poeta romantico; i poeti romantici
consideravano infatti il loro stile di vita come una parte essenziale nel processo di creazione
artistica. La loro rappresentazione di vita era finalizzata a restaurare un ideale di vita
attraverso la difesa iconoclastica dal mondo falso, antiestetico e stereotipato.” Mentre le
pratiche dei romantici erano principalmente incentrate sullo stile di vita individuale, 1'auto-
creazione dell'intelligencija modernista era piu un tentativo di trasformare la realta in quanto
entita collettiva. I modernisti russi recuperano questa tradizione auto-creatrice trasportandola
in una dimensione piu religiosa e metafisica. Alcuni letterati, come per esempio Nikolaj
Cernysevskij e Aleksandr Hercen assunsero l'immagine di womini nuovi, sfidando la vita
quotidiana, corrotta e volgare, in favore dei loro ideali etici e civili.®

L'idea di uomo anticonvenzionale ha influenzato il pensiero modernista in modo
universale ma in forme diverse. I modernisti russi rifiutavano di conformarsi ai cliché
culturali e alla vita quotidiana’ mirando a diventare uomini nuovi capaci di creare una nuova
cultura. Di fondamentale importanza nell'affermarsi del concetto di auto-generazione fu
l'influenza di Friederich Nietzsche® che nel suo Also sprach Zarathustra (Cosi parlo
Zarathustra, 1885) affermo l'esigenza di liberarsi dai valori secolari della tradizione per
costituire un uomo nuovo in grado di creare nuove tavole di valori: “Oh meine Briider,
zerbrecht, zerbrecht mir die alten tafeln!™

Un'auto-creazione anticonformista spesso emerge in manifestazioni concrete nella vita
degli intellettuali: molti artisti esprimono la propria concezione estetica attraverso la loro

apparenza fisica. Per esempio il poeta contadino Nikolaj Kljuev indossava abiti del folklore

4 Per approfondire il significato di Ziznetvorcestvo si veda: Ju. LOTMAN, G. MINC, Modernizm v iskusstve i
modernist v zizni, in: Stat'i o russkoj i sovetskoj poezii, Tallin, Eesti raamat, 1989.

5 Siveda: Ju. LotmaN, G. MINC, Modernizm v iskusstve... , cit., pp. 86-87.

6 1. PAPERNO, Introduction, in: 1. PAPERNO, J. D. GROSSMANN, Creating Life: The Aesthetic Utopia of Russian
Modernism, Stanford CA, Stanford University Press, 1994, p. 5.

7 L. PAPERNO, Introduction... , cit., p. 8.

8 Per uno studio del mito del Oltreuomo di Nietzsche in Russia si veda: B. ROSENTHAL (Ed.), Nietzsche in
Russia. New York, Princenton University Press, 1986.

9 F. NIETZSCHE, Also Sprach Zarathustra, Trad. It. M. MONTINARI, Cosi parlo Zarathustra: un libro per tutti e
per nessuno, Milano, Adelphi, 1987, p. 247.
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russo per meglio impersonare la sua ideologia, altri come gli esteti vicini al gruppo Mup
Hckycecmea, praticavano questa forma di individualismo estetico assumendo modi raffinati ed
aristocratici. Michail Kuzmin, che scrisse l'introduzione alla traduzione russa del libro di
Barbey d'Aurevilly su George Brummell'’, era famoso per la sua immensa collezione di gilet;
allo stesso modo anche Zinaida Gippius e Aleksandr Blok erano fortemente interessati
all'apparenza e allo stile. Successivamente i primi avanguardisti dimostrarono la loro
attitudine anticonformista esibendosi in scandali pubblici concepiti in modo teatrale.

La cultura del dandismo fu un fenomeno molto influente che caratterizzo I'auto-
creazione degli artisti russi nel tardo diciannovesimo e all'inizio del ventesimo secolo. La
caratteristica piu evidente dell'auto-creazione decadentista sta nell'esercizio dell'amoralismo e
nell'apoteosi della bellezza. Per gli intellettuali di quest'epoca 1 concetti di estetica e di

bellezza sono imprescindibili:

Hano, 94T00BI KpacoTa CONMpOBOXK/Iada Bac MOBCIOAY, YTOOBI OHA OOHHMMAasa
Bac, KOIyla BBl BCTaeTe, JOXKHUTECh, pabdoTaere, OjeBaeTeCh, JIIOOUTE,
MedtaeTre wim obemaere. Hamo crenmars KU3HB, KOTOpas TPEXKIE BCETO
YPOIIUBa,—IIPEXkIe BCETO MPEKPACHOM.

(E necessario che la bellezza ti accompagni ovunque, che lei ti abbracci
quanto ti alzi, ti sdrai, lavori, ti vesti, ami, sogni o pranzi. E necessario

costruire una vita che prima di tutto sia mostruosa, che prima di tutto sia
bella.)"

Alcuni dei primi decadenti come Kostantin Bal'mont, Valerij Brjusov e Aleksandr
Dobroljubov si servirono dell'immaginario demoniaco nel creare il proprio stile prediligendo
gli abiti scuri e circondandosi di oggetti dall'aspetto macabro e cupo. Il loro interesse verso il
demoniaco era inoltre collegato alla volonta di difesa della bellezza e dell'arte. I decadenti
russi consideravano 1'emancipazione dai vincoli morali della societd come un gesto estetico. '
Questo interesse verso la moda ed i comportamenti amorali in difesa delle bellezza ha spesso
fatto guadagnare loro l'etichetta di Dandy. Nel suo trattato “Pycckue nennu” (I dandy russi,
1918) Aleksandr Blok assegna il titolo di dandy ai decadenti che sostengono le idee di

anticonvenzionalismo e di poesia pura.

10 N. BoGOMOLOV, J. MALMSTAD, Michail Kuzmin, in: Zizn zamecatel'nych ljudej, Moskva, Molodaja gvardija,
2013, p. 152; B. D'AUREVILLY, Du dandysme et de George Brummell, trad. Ru., M. KuzMIN, Dendizm i
Dzorgz Bremmel', Moskva, Al'ciona, 1912.

11 Z. Gippius, Sovremennoe iskusstvo. In O. RazuMEeNKoO (Ed.), Literaturnyj dnevnik (1899-1907), Moskva,
Agraf, 2000, p.74.

12 Si veda l'idea di bellezza di Alkesandr Dodroljubov in Z. Gippius, Sovremennoe iskusstvo... , cit., p. 262.
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— Heyxenun Bac He HHTEpECyeT HHUYEro, KpOME CTHUXOB? TIOYTH
HETPOU3BOJIBHO CITPOCHIT HAKOHEI 51

Moog0i1 4eTOBEK OTKIMKHYIICS, KaK 3XO0:

— Hac Huuero He wuHTepecyeT, KpoMe CTHXOB. Beap MBI—IIyCThIE,
COBEPILIEHHO MYCTHIE. |...]

Tak BoT oH—pycckuil mHAM3M XX Beka! Ero mnoxwuparoiiee miams
3aTETUIAIIOCH KOT/Ia-TO OT MCKPBI MaJIOW 4acTh OaipOHOBCKOH nymiu; |...]
Onrapa Ilo, bonnepa, Yainbaa, B HeM ObUT BETUKHH cOOIa3H—CO0Ma3H
«aHTUMENIAHCTBA»;, Jla, OHO TOMAJWIO KOE-4TO Ha  MYyCTOIIax
«pUIaHTPONHUH,» «IIPOTPECCHUBHOCTH», «TYMaHHOCTH» M «IIOJIE3HOCTEW,
HO, TIOTIAJIUB KOE-9TO TaM, OHO MIEPEKUHYIIOCH 32 HEIO3BOJICHHYIO YePTYy.

(- E possibile che non vi interessiate a nulla oltre alla poesia? Chiesi alla
fine quasi involontariamente

Il giovane rispose come un'eco:

- A noi nulla interessa oltre alla poesia. Dopo tutto noi siamo vuoti,
completamente vuoti. [...]

Cosi ¢ questo il dandismo russo del XX secolo! La sua fiamma divorante
luccica irregolarmente della scintilla di una piccola parte dell'anima di
Byron; [...] Edgar Allan Poe, Baudelaire, Oscar Wilde; in loro vi era una
grande tentazione, la tentazione di “anticonvenzionalismo”; si, ha bruciato
qualcosa nel deserto della “filantropia”, della “natura progressista”, dell'
“umanita” e dell”utilita”’; ma bruciando qualcosa li, esso si ¢ diffuso per una
linea illecita.)"

Il dandismo decadente russo si esprime in forme differenti a seconda della personalita dei suoi
singoli esponenti, ma si basa sostanzialmente su alcuni modelli rappresentativi. Una parte dei
decadentisti si concentrava sul comportamento demoniaco anticonvenzionale, altri invece
davano molta piu importanza alla difesa dell'arte e della bellezza. Molti esteti decadenti erano
interessati inoltre alle problematiche legate alla morale ed alla religione.

Le influenze dalla cultura occidentale nello sviluppo di questo movimento sono
fondamentali e molto ampie. I dandy modernisti europei, compresi Charles Baudelaire e
Oscar Wilde, hanno influenzato enormemente la cultura modernista russa'. Nonostante cio il
concetto di dandy comune tra i modernisti russi era differente da quello dei loro corrispettivi

occidentali, come si potra in parte dedurre da questo lavoro. In primo luogo bisogna

13 A. BLOK, Sobranie socinenie v vos'mi tomach, Moskva — Leningrad, Izdatel'stvo chudoZestvennoj literatury,
1962, Tom Sestoj: proza 1918-1921, pp. 56-57.

14 Si veda al riguardo: B.F. MOELLER-SALLY, Oscar Wilde and the Culture of Russian Modernism, “The Slavic
and East European Journal”, (4) 1990, vol. 34 p. 459-472; E. BERESHTEIN, The Russian Myth of Oscar Wilde,
in L. ENGELSTEIN, S. SANDLER (Ed.), Self and Story in Russian History, Ithaca, Cornell University Press,
2000, pp. 168-188; T. HUTTUNEN, Oskar Uajl'd iz Penzy, “Studia Rusica Helsigiensia et Tartuensia”, (10)
2006, vol. 2, pp. 259-375.
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analizzare come essi abbiano percepito il dandismo occidentale: il processo di auto-creazione
trovera vie del tutto differenti in Russia. Il fine di questo lavoro non ¢ quello di confrontare il
dandismo europeo con 1 decadenti russi. Si utilizzera il punto di vista del dandismo europeo

per fornire una prospettiva significativa nell'analisi della prosa di Michail Kuzmin.
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1.1 1l dandismo nella tradizione culturale occidentale: I'avversione all'eroe

romantico.

Nel milieu culturale europeo la pratica dell'auto-creazione inizia con il romanticismo.
Come reazione al background dei valori neoclassici (la bellezza universale e le sue regole) e
agli ideali cristiani (divinita e spirito), il romanticismo ha adottato nuovi canoni ridefinendo i
ruoli di trasgressione, originalita, sensualita e relativismo nel comune sistema di valori. La
figura dell'autore romantico corrisponde all'immagine di un genio che ha sfidato il sistema di
valori della tradizione neoclassica e cristiana. Il genio romantico era anche associato all'idea
di bellezza; egli era infatti principalmente descritto come un uomo attraente. L'adozione di un
codice di bellezza implica un'idea archetipica di estetica come il rifiuto dei valori associati
alla verita. Questa relazione tra l'individualismo romantico e la bellezza puo trovare le sue
radici nel mito di Lucifero della Bibbia, come sostiene Mario Praz “the Evil One definitely
assumes an aspect of fallen beauty, of splendor shadowed by sadness and death”."

Inoltre durante il romanticismo l'arte inizia ad essere considerata il luogo dove ¢
possibile trascendere il mondo convenzionale.'® L'artista, e in particolare il poeta, era
considerato una figura rappresentativa, individuo in grado di risolvere “I'alienazione sua e del

mondo” e “stabilire un contesto di unita e perfezione”'’

eroismo. Il mito del genio inizido ad essere considerato come convenzionale, cosicché i
romantici si liberarono da questo cliché. E proprio questa auto-consapevolezza del mito
romantico inteso come cliché che sancisce I'inizio del dandismo; in questo senso Lord Byron
¢ un esempio perfetto. Il suo lavoro autobiografico, Childe Harold's Pilgrimage (Il
pellegrinaggio del giovane Aroldo, 1812), descrive un dandy romantico che coltiva una
personalita originale attraverso comportamenti giocosi e stilizzazione di sé. In altre parole, il

suo dandismo ¢ stato un prodotto creato dall'autoironia di un poeta romantico.

15 M. Praz, The Romantic Agony, London, Oxford University Press, 1915, p. 56. Come citato in O. MATICH,
The Devil and the Poetry of Zinaida Gippius, “The Slavic and East European Journal”, (2) 1972, vol. 16, p.
191.

16 R .CURIE, Genius: An Ideology in Literature, New York, Schocken Books, 1974, p. 43.

17 R .CURIE, Genius: An Ideology... , cit., p. 29.
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Analogamente, il mito del romantico e la sua relativa ironia possono essere riscontrati
anche nel periodo modernista. Nel modernismo infatti i canoni di bellezza e convenzionalita
diventarono ben piu complicati di quelli del romanticismo. I modernisti non solo rifiutavano
la moralita in favore del demoniaco e dell'estetica, ma sfidavano anche la cultura positivista e
utilitarista della borghesia e della classe media. In termini di concetto di bellezza, 1'estetica di
demoniaco, caos, eccesso, disarmonia e corruzione ¢ emersa in opposizione alla bellezza
armoniosa € organica. L'omosessualita interessava 1 modernisti in quanto reazione alla
tradizionale societa patriarcale. Con 1 loro codici molto complessi di convenzione e bellezza, i
modernisti erano coinvolti nel mito del genio e dell'autoironia, come esemplificato dal

dandismo di Baudelaire, in quanto successori della auto-creazione del romanticismo.

Le dandysme est le dernier éclat d’héroisme dans les décadences; [...] Le
dandysme est un soleil couchant; comme 1’astre qui décline, il est superbe,
sans chaleur et plein de mélancolie. Mais, hélas! la marée montante de la
démocratie, qui envahit tout et qui nivelle tout, noie jour a jour ces derniers
représentants de 1’orgueil humain et verse des flots d’oubli sur les traces de
ces prodigieux mirmidons.)"®

Paradossalmente il dandy ¢ un eroe che riconosce la morte dell'eroe stesso.

Il dandismo di Baudelaire non era un mero concetto filosofico per definire lo stato
ontologico del poeta moderno; egli praticava il dandismo vestendosi nella realta con abiti
scuri. L'ossessione del nero dimostra la completa rimozione dell'eroismo, classico sentimento
distintivo della cultura romantica e borghese.

Stéphane Mallarmé incarna un altro esempio di dandismo come antieroismo. Baudelaire
raggiunse il dandismo nascondendosi (e allo stesso tempo distinguendosi nel nascondiglio)
nel mondo della modernita: “La modernité, c’est le transitoire, le fugitif, le contingent, la
moitié de ’art, dont I’autre moitié est I’éternel et I’immuable.”!® In modo simile il dandismo
di Mallarmé si manifesta nell'abbandono della figura eroica in cambio di una vita quotidiana
ed ordinaria. Egli non costrui la propria biografia per potersi conformare a quella di un eroe
romantico ma, al contrario, condusse una vita ordinaria del tutto anti-romantica come
professore di liceo e padre di famiglia, creandosi un nome attraverso la sua abilita artistica.

Svetlana Boym sostiene che nella sua autobiografia Mallarmé sottolinei il carattere casuale e

18 C. BAUDELAIRE, Le peintre de la vie moderne, trad. It. G. GUGLIELMI ¢ E. RAIMONDL, 11 pittore della vita
moderna, Milano, Abscondita, 2004, p. 52.
19 C. BAUDELAIRE, Le peintre... , cit., trad. It. G. GUGLIELMI e E. RAIMONDI, p. 28.
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frammentario della sua scrittura, il che sfugge alla immagine unitaria e coerente di se stesso.”

Al contrario, Mallarmé venerava l'arte come entita assoluta.

Anche il dandismo di Oscar Wilde mostra un'attitudine ironica nei confronti dell'eroe
romantico. Il dandismo di Wilde si differenzia non poco da quello dei suoi predecessori
francesi. Mentre i due francesi coltivavano un'attitudine solipsistica, Wilde prediligeva la
performance pubblica e la teatralita: egli tenne delle letture durante le quali propagandava
l'idea di art-for-art s sake e, talvolta, indossava costumi della Grecia classica e si adornava di
fiori di lilla e girasoli.?! In contrasto con lo stoicismo auto-eclissante di Baudelaire e
Mallarmé, il dandismo di Wilde era caratterizzato dall'eccessiva auto-propaganda e dal
commercio dello scandalo. Entrambe le versione di dandismo intendono comunque sovvertire
la nozione tradizionale di poeta romantico. La distinzione tra il dandismo di Baudelaire e
Wilde pud essere meglio compresa alla luce degli studi di Jurij Lotman a riguardo del
dandismo europeo. Lotman contrappone il dandismo di Brummell a quello di Byron. Nel suo
articolo Pyccxuu oenousm (Il dandismo russo, 1994) Lotman afferma che il dandismo di
Byron ¢ caratterizzato da “pomantHueckoe OyHTapcTBO” (ribellione romantica), mentre
Brummell ¢ denotato dalla sua “m3HexeHHass yTOHUEHHOCTh MHAMBHUAyanucta’ (delicata

raffinatezza individualista):

Jenan3Mm mpuoOpeTan OKpacKy pOMaHTHYECKOTO OyHTapCTBa. |... |

Ha npoTuBOnonaokHOM MONIOCE HaXOAWIACh Ta UHTEpIpETalus JCHIU3Ma,
KOTOPYIO pa3BUBaj CaMblil MPOCIABICHHBIM JeHau s3m0xu — Jxopmx
Bbpemmens. 3pech WHANBUAYAIHCTUYECKOE MPE3PEHUE K OOIIECTBEHHBIM
HOpMaM BBUIMBAJIOCH B HWHbIE (GOpMBI. ballpoH MPOTHBOMOCTABISIT
WU3HEXKEHHOMY CBETY OJHEPIHI0 U TepPOMYECKyH TIpyOOCTh pOMAaHTHKA,
bpemmens — rpyOoMy MEIIAHCTBY «CBETCKOM TOJIBDY H3HEKEHHYIO
YTOHYEHHOCTh WHIUBUJIyaJIUCTa. DTOT BTOPOM TUN ToBeneHus: bynbBep-
Jlutron mozxke mpunucan reporo pomaHa «llemdm, wim IlpuxnroueHus
mxeHTIbMeHa» (1828) [...]

I'epoit bynbBepa-JIurroHa, neHAM W HApPyWIUTENb TNOPSAKA, CIEAyS
MPUHATOMY ILJIaHYy, KYJIbTHBHPYET «MOTHYIO CI1a00CTh», Kak repoii baiipona
— cuiy. [...]

[leHHOCTh MOBEICHHUIO ICH/IU MPUJAET HE KAY€CTBO MOCTYIIKA, a TO, B KAaKOU
CTETICHW OH BBIMAJAaeT W3 OOMIEIPHHATHIX HOPM: KpallHEH TPyCOCTHIO
MOJKHO TaK K€ TIECIaBUThCS, KaK U KpaitHel XpaOpocThio.

(Il dandismo acquisto il colore della ribellione romantica. [...]

20 S. BoyM, Death in Quotation Marks: Cultural Myths of the Modern Poet, Cambridge, MA, Harvard
University Press, 1991, p. 50.
21 E. BERESHTEIN, The Russian Myth of Oscar Wilde... , cit., p. 171.
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All'altro estremo vi ¢ l'interpretazione di dandismo sviluppata dal piu
famoso dandy dell'epoca: George Brummell. Qui il disprezzo individualista
per le norme sociali ha trovato sfogo in altre forme. Byron ha reagito
all'energia effeminata e luminosa con la brutalita del romanticismo eroico,
Brummell — al grezzo filisteismo ruvido della “folla laica™ reagi con un
individualismo elegante e raffinato. Bulwer-Lytton attribui successivamente
questo secondo tipo di atteggiamento al protagonista del suo romanzo del
1828 "Pelham, Avventure di un gentiluomo" [...]

L'eroe di Bulwer-Lytton, un dandy e un piantagrane, seguendo il piano
adottato coltiva "la debolezza di moda", come l'eroe di Byron coltiva la
forza. [...]

Il valore del comportamento del dandy non da qualita di impresa a cio che
va oltre le norme accettate: 1'estrema vilta, pud anche essere presuntuosa
come l'estremo coraggio.)*

Nonostante Lotman utilizzi il termine eroico nella sua definizione del dandismo byroniano,
egli non rappresenta l'eroismo romantico come derivato del mito del genio romantico. Al
contrario, il Byron dandy definisce le convenzioni sociali come farebbe un dandy post-
romantico. Di queste due varianti del dandismo, come vedremo, Kuzmin fu attratto
maggiormente dal dandismo ribelle di Byron e Wilde.

Insieme al suo caratteristico antieroismo il dandy sviluppa un'idea, particolarmente
provocatoria, di una speciale relazione tra il contenuto interiore (idea e significato) e la forma
esteriore (abbigliamento) dell'arte e dell'artista. Si verifica un capovolgimento della filosofia
del vestito, atto con il quale il dandismo sancisce la venerazione della forma esteriore per s¢,
senza alcuna relazione con il contenuto e il significato universale. Secondo Baudelaire la
bellezza giace in uno stato di completa artificiosita e non in un tentativo di imitazione della
natura o di Dio*. Secondo questa corrente di pensiero la maschera esteriore e lo stile del
dandy non rappresentano un medium per esprimere il contenuto, ma sono fini a se stessi. Nel
dandismo la forma esteriore ¢ dunque un fatto autoreferenziale che non vuole nascondere
l'assenza di un vero significato originale.

Inoltre, come ulteriore rifiuto di contenuto simbolico nell'arte e nell'artista, il dandy
capovolge la convenzionale concezione di sessualita. Anche se I'omosessualita di per sé non
puo essere considerata come una caratteristica del dandismo, € possibile constatare che nel

dandismo si verificO una forte tendenza verso 'omosessualita. Jessica Feldman sostiene che

22 Ju. LOTMAN, Russkij dendizm, in Besedy o russkoj kul'ture: Byt i tradicii russkogo dvorjanstva (XVIII- nacalo
XIX veka), Sankt-Peterburg, Iskusstvo-SPB, 1994, p. 124.
23 C. BAUDELAIRE, Le peintre... , cit., p. 56.
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l'attrazione del dandy nei confronti dell'omosessualita ¢ collegata al suo rifiuto di “the
conventional opposition between the 'modern' bourgeoisis man and the ‘natural’ domestic
woman”.** Oltre a ci0, in termini di antieroismo, il dandy rappresenta un individuo castrato,
ovvero il dandy ¢ un eroe senza la simbologia dell'eroismo. La leggendaria mascolinita
dell'eroe romantico viene infatti annullata e rifiutata lasciando il dandy in una situazione
sessualmente ambigua. Da questo punto di vista il dandismo ¢ un sintomo significativo della
modernita, che capovolge il bilanciamento culturale e filosofico instaurato dall'eroismo
romantico, dalla dicotomia tra onore e verita del neoclassico e dalla rappresentazione

patriarcale della natura.

24 J. R. FELDMAN, Gender on the Divide: The Dandy in Modernist Literature, Ithaca NY, Cornell University
Press, 1993, p. 116.
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1.2 1l dandismo nella tradizione culturale russa.

La struttura del dandsismo come rielaborazione ironica del mito del poeta romantico
puo essere facilmente riscontrata anche nel romanticismo russo. Il dandismo di Aleksandr
Puskin rivela l'intenzione del poeta di allontanarsi dall'archetipo dell'eroe romantico ed ¢ ben
esemplificato dal suo interesse per lo stile e nella sua tendenza verso 1'autoironia. Come
riportato dai suoi biografi, PuSkin era un dandy frivolo in giovane eta e mantenne questo
interesse anche piu avanti nella sua vita.” L'eroe puskiniano Eezcenuti Onezun, protagonista
dell'omonimo romanzo in versi (Evgenij Onegin, 1825) responsabile di aver introdotto il
termine dandy nel contesto culturale russo, si distingue dal tipico poeta romantico,
rappresentato nel romanzo da Vladimir Lenskij. Esattamente come il dandy Dorian Gray
uccide il pittore Hallward in The Picture of Dorian Gray (Il ritratto di Dorian Gray, 1891),
Onegin assassina Lenskij durante un duello, impersonando l'attitudine ironica e distruttiva
del dandy nei confronti dell'eroe romantico. Uno dei comportamenti piu significativi
dell'auto-creazione del poeta romantico, il duello, finisce per caratterizzare il dandismo
antieroico di Onegin. Nella cultura russa il duello era un importante strumento per gli
individui, nobili prima e appartenenti a vari strati della societa poi, per mantenere la loro
indipendenza dallo stato; un modo per difendere e delineare il proprio spazio personale.?
Duello ed onore erano concetti che rappresentavano I'eroismo individuale della personalita
romantica. I decabristi prediligevano il duello in quanto simbolo della liberta individuale e
dell'onore, incuranti del divieto statale su di essi. Inoltre, per i romantici come Aleksandr
Bestuzev (Marlinskij) il duello rappresentava l'ideale del point d'honneur?’ In totale
contrasto con i decabristi e con Marlinskij, il protagonista del romanzo di Puskin assume un
atteggiamento totalmente differente nei confronti del duello. Onegin non trova alcuna
ragione per duellare con Lenskij e infatti egli non si cura nemmeno di osservarne le regole .**

Per lui I'espressione e la difesa della propria dignita non rappresentano valori fondamentali.

25 S. DRIVER, The Dandy in Puskin, “The Slavic and East European Journal”, (3)1985, vol. 29, pp. 243-244.

26 1. REYFMAN, Ritualized Violence Russian Style: The Duel in Russian Culture and Literature, Standford CA,
Stanford University Press, 1999, p. 15.

27 1. REYFMAN, Ritualized Violence... , cit., pp. 188-189.

28 A. PUSKIN, Evgenij Onegin, trad. it. P. Pera, Venezia, Marsilio, 1996, pp. 303-307.
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Questa inclinazione giocosa nei confronti della dignita individuale € una delle caratteristiche
cardinali dei dandy nella cultura russa romantica e post romantica.

Stavrogin, il protagonista del romanzo hecwt (I demoni) di Fédor Dostoevskij, € un
dandy alla maniera di Onegin. Viene descritto come un uomo alla moda che ha vissuto in

Europa:

D10 OBIT OYEHb KPACUBBI MOJIOAOW YEJIOBEK, JIET IBAAIATH TSTH U,
MPU3HAIOCH, MOPA3WJ MEHA. Sl JKJanm BCTPETUTh KaKOrO-HHOYIb TPS3HOTO
o0opBaHIla, UCIIUTOTO OT pa3Bpara M OTAAIONIEro Boakoi. Hampotus, 31O
ObUT camblii M3SIIHBIN JHKEHTIBMEH W3 BCEX, KOTOPHIX MHE KOTIa-TH0O0
MPUXOIUIIOCH BHJIETh, YPE3BBIUAWHO XOPOIIO OJIETHIM, JEpKaBIIUN ceOs
Tak, KaKk MOT JepXaTh ceOs TOJNBKO TOCIOJIWH, MPHUBBIKIIUKA K CaMOMY
YTOHUEHHOMY 0J1aroo0pasuto.

(Era un bellissimo giovane, sui venticinque anni e, lo confesso, mi colpi. Mi
aspettavo di trovare un qualche sudicio straccione, esaurito dagli stravizi e
puzzolente di acquavite. Al contrario, era il piu elegante gentleman di quanti
mi fosse mai capitato di vederne, straordinariamente ben vestito, e si
comportava come poteva comportarsi solo un signore abituato alla grazia
piu raffinata.)®

Come Onegin, Stavrogin non presenta nessun desiderio di duellare e non sembra attribuire
nessun valore al codice d'onore. Dopo essere stato schiaffeggiato da Statov Stavrogin non
risponde all'offesa del suo antagonista e nel duello con Gaganov, del quale si apprende
successivamente, egli si rifiuta di sferrare colpi diretti al suo sfidante. Perd uccide esseri
umani in duello senza per questo sentirsi colpevole in alcun modo. Per Stavrogin la morale
basata sulla dignita dell'uomo non puod esistere. Come nota Irina Reyfman “The duel’s
function as a safeguard for human dignity is thus entirely lost on him (Stavrogin). [...] By
toying with the honor code, [...] he creates an atmosphere of moral ambiguity that has a
powerfully destructive effect on everyone around him.”?°

Stavrogin incarna l'ideale di bellezza demoniaca laddove emerge il relativismo e la
sensualita. I dandismo sta in questa bellezza amorale del personaggio. E interessante come la
descrizione che Dostoevskij ci fornisce di Stavrogin sia ricca di reminiscenze del dandy
occidentale, percepito come l'emblema dell'assenza di senso. Stavrogin ¢ descritto come un

uomo il cui bel viso non rappresenta nulla:

29 F. DOSTOEVSKU, Besy, trad. it. A. POLLEDRO, I demoni, Milano, Einaudi, 1965, pp. 39-40.
30 1. REYFMAN, Ritualized Violence... , cit., pp. 244-246.
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ITopa3uno MeHsl TOe €ro JIMIO: BOJIOCHI €ro OBIIIM YTO-TO YK OYEHb YEPHBI,
CBETJIBIC IVIa3a €r0 YTO-TO YK OYCHb CIIOKOWHBI M SICHBI, I[BET JIMIIA YTO-TO
YK OYCHb HEXEH W 0eJI, pyMSHEeIl YTO-TO YK CJIMIIKOM SIPOK M YHUCT, 3yObI
KaK JKEMUYY)XUHBI, TYObl Kak KOpaJUIOBble,—Ka3ajoCh OBl TMHCAHHBIN
KpacaBell, a B TO JK€ BpeMs Kak OyJITO U OTBpaTHTEICH. [ OBOPHIIU, YTO JIUIIO
€ro HAIIOMHHAET MACKY.

(Mi impressiono pure il suo viso: i suoi capelli erano anche troppo neri, i
suoi occhi luminosi anche troppo tranquilli e limpidi, il colorito del viso
anche troppo delicato e bianco, l'incarnato anche troppo vivo e puro, i denti
come perle, le labbra come coralli; sembrava un quadro, ma nello stesso si
sarebbe detto anche repulsivo. Dicevano che il suo viso ricordasse una
maschera.)’!

In altre parole, la bellezza del suo volto simile ad una maschera ¢ posta in relazione alla
venerazione della forma esteriore (ovvero lo stile) nel dandismo occidentale. Reyfman fa
anche notare che “the narrator’s focus on Stavrogin’s face leaves the reader with the feeling
that the face we see is not the one that is ‘an image of one’s personality (iuurnocmy), of one’s
spirit, of one’s dignity’ (Dostoevskii, 1994, Vol. 24. p. 153) but is something superficial that
Stavrogin can change at will. In the narrator’s portrayal, it is less a face than a conglomeration
of features”.*

Questo concetto di bellezza come di icona non referenziale trova le sue origini gia nel
diciottesimo secolo. Nel suo Xcmopus cocyoapcmea Poccutickoeo (Storia dello stato Russo)
del 1815 Nikolaj Karamzin suggerisce che I'impostore Grigorij Otrep'ev sia il “primo dandy
(ILJeconw, ovvero elegantone) russo” grazie al fatto che egli continui a ricoprire ruoli differenti
cambiando i propri abiti.* Per Karamzin l'impostore dai molteplici volti che viene portato
all'annullamento del volto originale ricorda la figura del dandy. Questo codice di falso zar
riappare poi nei lavori di Dostoevskij. Ne / demoni Mar'ja Lebjadkina si riferisce a Stavrogin
paragonandolo allo carevic Ivan e chiamandolo “Un impostore™.**

Anche Michail Lermontov rappresenta a suo modo la figura del dandy antieroico.

Nonostante il poeta tentd di creare per se stesso 1'immagine di eroe romantico, continuava a

31 F. DOSTOEVSKI, Besy... , cit., trad. it. A. POLLEDRO, p. 40.

32 1. REYFMAN, Ritualized Violence... , cit., p. 240.

33 Grigorij Otrp'ev ¢ uno dei falsi Dimitrij, successore dello zar Ivan IV.
N. KArRAMZIN, Istorija Gosudarstva Rossijskogo, Tom. X1, S. Peterburg, Tip. N. Grecha, 1815. Cit. in: H.
MURAV, Representation on the Demonic: Seventeenth Century Pretenders and The Devils, “The Slavic and
East European Journal”, (1) 1991, vol. 35, p. 58.

34 F. DOSTOEVSKU, Besy... , cit., trad. it. A. POLLEDRO, p. 393,
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resistere al modello romantico amovibile, soprattutto nel primo periodo della sua vita:
Lermontov si presentava ai balli senza essere invitato, scriveva poemi satirici, insultava i suoi
ammiratori € scriveva poemi erotici e scandalosi. Un tale comportamento provocatorio
contraddice il tradizionale eroismo associato al poeta romantico.

Assieme a Lermontov anche alcuni decabristi si lasciarono tentare dal dandismo
antieroico. Nel suo articolo sul dandismo in Puskin del 1923 Leonid Grossman aggiunge alla

lista dei dandy russi anche alcuni decabristi, come per esempio Batenkov e Lunin.

Pycckuil noHAM3M—sBICHUE HE €IMHMYHOE W He ciydvaiiHoe. K Hemy
NPUHAIISKAT HEMHOTOE, HO CaMble SIPKHE MPEACTABUTEIIM HECKOJIBKUX
noxonenuit: Ilymxun, ['puboenos, Yaanaes, JlepmoHTOB. 32 HMUMH HIYyT
MEHee 3aMeTHble, HO Bcerga  OOJEYCHHBIE  JapoM  IHPOKO U
MPOCBEIIEHHOCTH U TOHKOTO OCTpOyMHUS—KH3b Bszemckuii, Karenuw,
I'mennu, BnocneactBuu JpyxkuHuH. [lpu3Haku APHIU3MA 3aMETHBI Ha
o0pazax HEKOTOPBIX JAeKaOpUCTOB, HarpuMep, barenkosa wnu Jlynuna.

(I dandismo russo non ¢ un fenomeno unitario né casuale. A lui
appartengono non molti, ma i piu brillanti, rappresentanti di diverse
generazioni: Puskin, Griboedov, Caadaev e Lermontov. Oltre a loro vi sono i
meno visibili, ma sempre investiti dal dono dell'ampia illuminazione e della
sottile arguzia, principe Vjazemskij, Katenin, Gnedi¢ e successivamente
Druzinin. I segni del dandismo sono visibili anche nel carattere di alcuni
decabirsti, come per esempio Batenkov o Lunin.)*

Grossman non ci fornisce nessun criterio di dandismo, ma Reyfman afferma che per quanto
riguarda il duello Lunin non era come gli altri tipici decabristi. Al contrario egli aveva
un'attitudine piuttosto ironica nei confronti dell'auto-creazione eroica dei suoi colleghi. Molti
scritti diaristici dell'epoca ci forniscono un'immagine di Lunin come frivolo, dallo spirito
coraggioso, propenso al gioco con la morte e amante del pericolo.?® Curiosamente il dandismo
di Lunin ¢ differente da quello di Onegin e Stavrogin nella sua attitudine nei confronti del
duello. Laddove Onegin e Stavrogin si dimostrano riluttanti a battersi, Lunin ne ¢ entusiasta.
Cio0 nonostante la sua attrazione nei confronti dei duelli non ha nulla in comune con l'idea di
difesa dei valori e degli ideali aristocratici tipica del romanticismo. Esattamente come Onegin
e Stavrogin si prestano al duello con noncuranza, Lunin lo considera una mera manifestazione

di stile. Questa attitudine puo essere riscontrata in quei dandy che fecero da modello per

35 L. GROSSMAN, Etjudy o Puskine, Moskva, Izdatel'stvo L. D. Frenkel', 1923, p. 7. Cit. in I. REYFMAN,
Ritualized Violence... , cit.
36 1. REYFMAN, Ritualized Violence... , cit., pp. 78-79.

28



INTRODUZIONE

Puskin: Jakubovi¢ e Liprandi erano due famosi batteurs’” e dandy.” Zisserman afferma che
Puskin gli ammirava entrambi per la loro eleganza e per la loro abilita come duellanti.*

Possiamo affermare che, dei due tipi di dandismo europeo rilevati da Lotman, Lunin ¢
piu vicino al dandy byroniano in quanto caratterizzato dal pomanTHYeckoe OyHTapCTBO
(ribellione romantica). Lunin, Lermontov e Puskin appartengono tutti al tipo byroniano per
via del loro comportamento frivolo e incosciente. Questi dandy ribelli “demonstrate their
bravery and experience the thrill of danger to prove that they are free human beings, and that
the choice of whether to live or die is [...] not the state’s”.* Al contrario il dandismo dei
personaggi letterari (in particolare quello di Stavrogin) puod essere considerato piu simile al
tipo solipsistico di Brummel.

Per 1 dandy ribelli I'apparenza ¢ molto importane. Laddove i1 dandy solipsistici si
interessano allo stile in sé, 1 dandy ribelli si abbigliano per il gusto di oltraggiare il pubblico.
Non sempre l'interesse nello stile ¢ un fattore di primaria importanza nel determinare il
dandismo. Per questo motivo Lermontov, il quale si vestiva in maniera troppo sobria per
essere associato ad un dandy ¢ invece considerato tale da Grossman (PeCorin invece ¢
descritto come un giovane affascinante, in linea con le altre figure romantiche*"). Il
comportamento eccentrico ¢ amorale del dandy ribelle emerge nell'auto-creazione verso
l'uomo demoniaco, che caratterizza il dandismo demoniaco decadente russo. Come i suoi
predecessori, il dandy decadente cerca di suscitare scandalo pubblico con i1 duelli; egli €
maggiormente interessato ad avere un comportamento demoniaco piu che a elaborare una
dichiarazione di stile.

Cosi, nonostante in Russia non si sia mai sviluppata una vera e propria discussione
filosofica sul sé e l'arte come accadde in ambiente europeo, l'idea di una bellezza giocosa
antieroica si ¢ sviluppata in quel contesto culturale in relazione al dandismo romantico o come
esempio negativo nell'estetica dell'ortodossia. Anche se ogni interpretazione del dandismo ¢
leggermente differente dalle altre, la sua caratteristica imprescindibile sta nella disposizione
ironica del dandy nei confronti del mito dell'eroe (romantico), il quale simboleggia valori

universali del calibro di natura e storia.

37 1. REYFMAN, Ritualized Violence... , cit., p. 26.

38 S. DRIVER, The Dandy in Puskin... , cit., p. 251.

39 Cit. in S. DRivER, The Dandy in Puskin... , cit., p. 251.

40 1. REYFMAN, Ritualized Violence... , cit., p. 80.

41 M. LERMONTOV, Geroj nasego vremeni, trad. It. a cura di L. AVIROVIC, Un eroe del nostro tempo, Torino,
Einaudi, 1998, pp. 16-19.
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I1 dandismo russo ¢ dunque sempre attenuato dall'eroismo romantico. Sopratutto i dandy
nella vita reale, come per esempio Lermontov e Lunin, vengono considerati figure di confine
tra il dandy post-romantico e I'eroe del romanticismo. Harriet Murav afferma che Lermontov
seppe mantenere la tensione tra il desiderio di diventare una figura romantica e la sua naturale
tendenza all'ironia.* Anche Lunin possiede le caratteristiche dell'eroe romantico (in questo
caso decabrista) e quelle del dandy post-romantico.

Questa caratterizzazione del dandismo russo ¢ causata dal particolare milieu culturale
nel quale si € sviluppata. Il romanticismo in Russia conosce la presenza di diversi movimenti
letterari e tendenze estetiche, consentendo la creazione di svariati codici e convenzioni.
Stando a queste circostanze tanto il romanticismo quanto il dandismo erano considerati
anticonvenzionali; nel contesto del dandismo europeo il romanticismo era percepito
semplicemente come un cliché. Nel romanticismo russo i dandy del modello di Onegin
apparivano, al contrario, come figure in contrapposizione al cliché. Allo stesso modo, le figure
eroiche come i decabristi erano percepite in forte contrasto con il sé neoclassico del honnéte
homme. Anche Mills Todd III riscontra questo sincretismo tra le figure romantiche russe
spiegando come i tre modelli del s¢ (decabristi, dandy e honnéte homme) siano in relazione tra

loro.

Decembrists chose to challenge the status quo and to make changes beyond
those involving the gradual amelioration of manners. Writers close to the
movement, such as Griboedov, redirected satire toward society itself. Other
writers publicized heroic images more militant than the honnéte homme, the
man of feeling, or the dandy. [...] They had to appear at balls in order not to
dance at them, take cognizance of social fashions in order to oppose them
diametrically, and ultimately, contribute to the theatricality of society’s
behavior by staging scenes of latter-day Roman virtue in ways that did more
to intensify the honnéte homme’s image of Stoic virtue and self-control than
to contradict it. [...] The Decembrists projected the enlightened gentleman’s
idea of independence onto all levels of Russian society.*

Significativamente, come accennato sopra, il sincretismo di convenzioni si verifica nell'auto-
creazione di una sola persona, come ben esemplificato da Lunin e Lermontov, i quali hanno

l'aspetto dell'eroe romantico come quello del dandy post-romantico. A volte la stessa figura

42 H. MURAv, Representation on the Demonic... , cit., p. 67.
43 W. Tobp, Fiction and Society in the Age of Puskin: Ideology, Institutions and Narrative, Cambridge MA,
Harvard University Press, 1986, pp. 40-41.
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romantica utilizza i vari modelli del sé per confrontarsi con i1 diversi lettori. Per esempio
Puskin amava giocare con varie forme di auto-creazione: come gia accennato, Puskin era
famoso per il suo comportamento alla dandy in stile Onegin. I suoi contemporanei lo
ricordano perd come un uomo che difendeva 1 valori aristocratici e il diritto dell'individuo di
sfidare il regime zarista.

Le personalita multiple di Puskin venivano a galla in quelle situazione culturali nelle
quali all'autore era richiesto di coltivare una vasta gamma di sé€ per potersi confrontare con 1
propri lettori. A quei tempi iniziava a formarsi il concetto di lettori di massa oltre ai
tradizionali letterati dell'aristocrazia.** Puskin doveva comportarsi a volte come dandy frivolo
che rifiuta il ruolo tipicamente riservato al poeta romantico mentre altre volte si identificava
con il poeta romantico stesso o con 1'honnéte homme che difende il proprio onore personale
contro 1'oppressione politica.

A questo modo, che il dandy consciamente decida di crearsi varie immagini di sé o che
sia inconsciamente influenzato da vari modelli di auto-creazione, il dandismo russo spesso
risulta essere attenuato da altri modelli di auto-rappresentazione. Questa speciale caratteristica
del dandismo russo ¢ riscontrabile anche nel periodo modernista*. Come si vedra nei capitoli
successivi anche Michail Kuzmin non pud essere considerato semplicemente un dandy come
spesso accade nelle storie della letteratura. La sua auto rappresentazione del s¢ non solo si
differenzia dagli altri dandy modernisti russi, ma non coincide nemmeno con quella dei dandy
occidentali. Fondamentale per capire la sua filosofia ¢ l'importanza che l'autore da alla
tradizione classica, oltre alle influenze dal mondo della religione e dal romanticismo.

A causa della complessita che sottende, il termine dandismo vine spesso utilizzato senza
un'accurata definizione. Esistono dei criteri fondamentali grazie ai quali € possibile definire
cosa ¢ dandy, cosa ¢ una sua variante e cosa invece non appartiene a questa categoria. In
primo luogo il dandismo implica una creazione del sé con particolare attenzione all'apparenza
e al comportamento in societd, ma non ogni comportamento anticonvenzionale relativo
all'aspetto puo essere considerato dandismo. La caratteristica imprescindibile ¢ radicata nel
romanticismo occidentale e richiede la presenza di una ribellione concentrata sull'erosione
della figura dell'eroe romantico. In Russia i concetti di dandismo rispecchiano quelli dei

dandy occidentali nei personaggi letterari di fantasia come nell'auto-creazione reale. Dei due

44 W. Tobp, Fiction and Society in the Age of Puskin... , cit., p. 76.
45 1. PAPERNO, Puskin v zizni ¢eloveka serebrjanogo veka, in G. GASPAROV, R. HUGHES, 1. PApPERNO (Ed.),
Cultural Mythologies of Russian Modernism, Berkeley, University of California Press, 1992, p. 34.
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modelli di dandy europei, il dandy russo nella vita reale ¢ piu vicino al modello ribelle
byroniano, in particolare nella tendenza al comportamento sprezzante ed antisociale. Egli
ricerca liberta assoluta dalle forme imposte di moralita ed esprime questa ricerca attraverso il
comportamento frivolo e l'apparenza eccentrica. Va pero notato che il dandismo russo spesso
si combina con le caratteristiche tipiche dell'eroe romantico.

Il dandismo decadente russo, al quale Kuzmin appartiene, ¢ un ottimo esempio di questo
ramo del dandismo “romantico”. I decadenti russi sono i successori dei dandy in quanto
adottano forme di comportamento e apparenza in accordo con la loro weltanschauung
decadente, che da la priorita all'amoralita e alla bellezza. Influenzati da vari modelli come il
Superuomo di Nietzsche, i tradizionali dandy ribelli russi, i romantici e i dandy modernisti
occidentali, 1 decadenti russi considerano come principio cardine della loro auto-creazione il
demonismo, caratterizzato dall'assoluta emancipazione da ogni valore. Inoltre i decadenti
russi difendevano la bellezza come il nuovo ideale imprescindibile. Il dandismo decadente
russo ¢ per0 attenuato da altri elementi di auto-creazione come esemplificato da quello

dell'eroe romantico.
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2 Biografia essenziale

11 dandismo di Kuzmin ¢ legato alla sua singolare biografia'. La singolarita di questo
personaggio inizia gia con la data di nascita. In vita Kuzmin gettd ombra sulla sua vera data di
nascita che oggi si considera essere il 6 (18) ottobre 1872, anche se molti sostengono sia
invece nato tre anni piu tardi’. Figlio di vecchi credenti della nobilta russa vive i primi anni
della sua vita diviso tra Jaroslav' e Saratov. Nel 1885 si trasferisce con la famiglia nella
capitale dell'impero dove si iscrive al ginnasio. Tra i1 banchi di scuola stringe amicizia con G.
V. Ciéerin, il futuro capo della diplomazia sovietica, destinato ad avere una significativa
influenza su di lui: 1 due giovani condividevano infatti la passione per la musica, il teatro e le
arti. Attraverso Cigerin Kuzmin espande la sua conoscenza della filosofia, dedicandosi allo
studio di Shopenhauer, Nietzsche, Renan e Taine. I due condividevano inoltre 1'orientamento
sessuale, come si evince dalla corrispondenza di Kuzmin anteriore all'anno 1893°. L'interesse
per la musica lo spinge ad iscriversi al conservatorio di Pietroburgo dove segue le lezioni di
composizione di Rimskij-Korsakov. Tre anni dopo abbandona gli studi, ma la passione per la
musica rimane uno dei suoi punti fermi per l'intera esistenza. Sempre in questi anni inizia lo
studio dell'italiano e del tedesco. Il tentativo di conciliare la propria sessualita con
l'educazione religiosa lo porta a vivere un complesso decennio che lo vede in preda a crisi
emozionali € a un tentativo di suicido nel 1894.* Per sfuggire alle difficolta della vita decide di
intraprendere con la madre un viaggio in Egitto che diverra anche fonte di ispirazione per le

sue Anexcanoputickue nechu (Canti Alessandrini, 1910). Il soggiorno egiziano ¢ seguito da un

1 Per un dettagliato resoconto biografico di Michail Kuzmin si veda: N. BoGomoLov, J. MALMSTAD, Michail
Kuzmin... , cit.; M. KuzMIN, Dnevnik 1934 goda, Sankt-Peterburg, izdatel'stvo Ivana Limbacha, 2011; M.
KuzMmIN, Dnevnik 1908-1915, Sankt-Peterburg, izdatel'stvo Ivana Limbacha, 2005; M. KuzmIN, Dnevnik
1905-1907, Sankt-Peterburg, izdatel'stvo Ivana Limbacha, 2000; MALMSTAD J., BogomoLov N., Mikhail
Kuzmin: A Life in Art, Cambridge/London, Harvard University Press, 1999; J. MALMSTAD (Ed.), Studies in
the Life and Works of Mixail Kuzmin, Wiener Slawistischer Almanach, Sonderband 24, Vienna, Gesellschaft
zur Forderung Slawisticher Studien, 1989.

2 Per uno studio approfondito sulla data di nascita di Kuzmin si veda: K. SUVOROVA, Archivist iscet datu, in

Vstreci s proslim. Sbornik neopublikovannych materialov central'nogo gosudarstvennogo archiva literatury i

iskusstva CCCP, Vypusk 2, Moskva, Sovetskaja Rossija, 1978, pp. 118-119.

J. BARNSTEAD, Kuzmin, an Introductory Essay, web.

N. BoGoMmoLov, J. MALMSTAD, Michail Kuzmin... , cit., p. 25.

N~ W
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viaggio in Italia, esperienza fondamentale per la creazione dell'episodio italiano di Kpuresa
(Ali, 1906; trad. it. Vanja). Il critico Vladimir Markov nel suo articolo [taly in Mikhail
Kuzmin's Poetry del 1976° descrive in maniera approfondita 1'influenza che questo viaggio ha
avuto sulla scrittura di Kuzmin: oltre che la seconda parte di Vanja, 1'ltalia fa da sfondo a vari
racconti e poemi. Al ritorno da questi viaggi Kuzmin inizia lo studio di Plotino e si forma le
prime idee sui concetti di natura ed arte. In questo periodo lo scrittore oscilla tra ottimismo e
pessimismo, tra l'accettazione dell'idea romantica di artista isolato e il senso di colpa con il
relativo bisogno di espiazione. In una lettera del novembre 1896 egli formula il suo primo

credo artistico:

YncToe MCKYCCTBO 3apOXKIAeTCs W 3aBEpIIAeTCs B CBOEM COOCTBEHHOM,
3aMKHYTOM, OTOPBAHHOM OT BCEro MHpa Kpyre ¢ 0COObIMH TpeOOBaHUSAMU,
KaKk MUp OonbHOTO Oe3ymiia (XOTsi Obl M WACAIBHBIM, U CTPOWHBIN, HO B
CBOEH 000COOJICHHOCTH M OTBIICYCHHOCTH O€3yMHBIN).

(L'arte pura si genera e completa nel suo essere isolata e personale, ¢
distaccata dal mondo intero ed ha i suoi particolari bisogni; ¢ come il mondo
di una vecchia pazza — anche se ¢ ideale e ben costruito, nel suo essere
distaccato e astratto risulta pazzo. —)°

Verso la fine del 1898 Kuzmin attraversa una crisi spirituale che lo portera ad un viaggio di
diversi anni nel nord della Russia immerso nell'ambiente dei Vecchi Credenti. Questo ¢ il
periodo della sua vita sul quale si hanno meno informazioni. Sicuramente in questi anni
raffina le sue conoscenze per rientrare a Pietroburgo nel 1901 con una spiccata propensione
alla letteratura. E durante questo periodo che decide di dedicare la sua vita alla bellezza.
Grazie alla mediazione dell'amico CiGerin esordisce nell'ambiente letterario del Mup
Hckycecmea riscuotendo da subito un discreto successo. Nel 1904 il volume 3enénsiii coopnux
cmuxos u nposvl (Raccolta verde di poesia e prosa) pubblica tredici suoi sonetti e il lungo
poema Hcmopus pviyaps d'Alessio (Storia del cavalier d'Alessio, 1904). Gia nel 1910 ¢ una
delle personalita letterarie piu in vista della capitale grazie alla popolarita dei suoi Canti
Alesandprini e allo scandaloso successo di Vanja, pubblicato nel 1906 sulla rivista “Becsr” (La
bilancia). La scelta di parlare apertamente di omosessualita nelle sue opere gli costo l'ira

dell'establishment critico dell'epoca, probabilmente meglio rappresentato da G. S. Novopolin

5 V. MARrkov, ltaly in Mikhil Kuzimn's Poetry, “Italian Quarterly”, (77) 1976, vol. 20, pp. 5-18.
6 J. MALMSTAD, V. MARKOV (Ed.) in M. KuzmIN, Sobranie Stichotvorenij, Miinchen, Wilhem Fink Verlag,
1977, tom. 3, p. 33.
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che nel suo llopnocpagpuueckuii snemenm 6 pyccxou aumepamype (L'elemento pornografico
nella letteratura russa, 1909) denuncio “la pubblicita schietta” data ad un “vizio innaturale”
che si poteva incontrare nella zona del Caucaso (dove “tali pratiche erano diffuse”) tanto
quanto “nei circoli aristocratici di entrambe le nostre capitali”.” Il tentativo di boicottare
l'opera di Kuzmin falli pero gia al suo esordio. La rivolta nazionale conosciuta come la
rivoluzione del 1905 spinse Nicola II a redigere il manifesto d'ottobre con il quale autorizzava
un sistema parlamentare, legalizzava tutti 1 partiti politici e aboliva la censura preliminare di
libri e riviste.® A partire da quel momento la Russia ha vissuto un clima di tolleranza e liberta
intellettuale mai sperimentato prima, un clima questo che rese possibile la pubblicazione di un

romanzo come Vanja.

\

Interessante ¢ notare come l'aspetto fisico di Kuzmin cambiasse a seconda del
cambiamento della sua visione estetica. Nel suo periodo da Vecchio Credente portava una
“long beard and wore a poddevka (a kind of long coat favored by merchants and coachmen)
heavy peasant boots, and a peaked cap that fooled some into thinking he was an adherent of

the Old Belief”.” Egli stesso nota questa suo poliedricita nell'aspetto in uno dei suoi diari:

S nmomxeH OBITh HMCKpEH M TpPaBAMB XOTsA ObI Iepe] caMuM cobOoro
OTHOCHUTENILHO TOT0 CyMOypa, 4To HapuT B Moei aymie. Ho ecnu y meHs
€CTh TpU JUIA, [...] OOHO W3 HHUX, CyTh: C UIMHHOH OO0pOI0I0,
HalOMHUHAIOIIee 4eM-TO0 BHWHUYM, OueHb HM3HEKEHHOE W OyaTro ao0poe, u
KaKOM-TO MOM03PUTENBLHON CBITOCTH; [...] BTOpOE, ¢ OCTpor OopoaKon, —
HECKOJIBKO (paToBCKOE, (PpaHII<y3CKOTro> KOppECIOHJIEHTa, Ooyee rpydo-
TOHKO€, PaBHOAYIIIHOE U CKyuarollee, JUIO; [...] TpeTbe, caMoe CTpaIHoe,
0e3 Ooponbl M yCOB, HE CTapoe W He Mosoaoe, SO-mT<eTHero> crapuka u
tonomu; Kasanosa, monyrrapiaras, momya0oar...

(Io devo essere veritiero, non fosse che di fronte a me stesso, per quel che
riguarda il caos che regna nella mia anima. In me vi sono tre individui. [...]
Il primo ha una lunga barba, che ricorda in qualche modo Leonardo, € molto
tenero, buono e di una santitd un po' sospetta [...] il secondo, con una
barbetta a punta quasi da bellimbusto, da corrispondente francese, ¢ il
personaggio piu rozzamente sottile, indifferente e annoiato [...] il terzo ¢ il
piu terribile: senza barba e baffi, né anziano né giovane, di cianquant'anni,
assieme vecchietto e giovanotto, Casanova, mezzo ciarlatano, mezzo
abate...)"

7 Cit. in M. GREEN, Mikhail Kuzmin: Past and Present, in K. Moss, S. KARLINSKY, Out of the Blue: Russia's
Hidden Gay Literature, San Francisco, Gay Sunshine Press, 1996, p. 116.

8 S. KARLINSKY, L'omosessualita nella letteratura e nella storia russa dal XI al XX secolo, trad. it a cura di S.
TROMBETTA, in “Sodoma: Rivista omosessuale di cultura”, (3) 1986, p. 25.

9 J. MALMSTAD, N. BoGomoLov, Mikhail Kuzmin: A Life in Art... , cit., p. 56.

10 M. KuzMmIN, Drevnik 1905... , cit., 25 oktjabrja 1905 g, p. 61, trad. it., M. Corucct, P. PiccHio, Storia della
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Gia nel 1907 il suo stile era diventato quello di un dandy occidentale, diversi conoscenti gli
fanno notare come il suo stile fosse simile a quello di Oscar Wilde." Anche Mstislav

Dobuzinskij notd questo cambio d'aspetto in Kuzmin:

B «0ammne» xe BnepBele B 1906 rony mnosiBmwics Ky3muH. YauBmia ero
TOTJAIIHSAS BHENTHOCTh. OH HOCWII CHHIOIO TTOJIZICBKY M CBOEH CMYIJIOCTBIO,
YepHOM OOpOJOM M CIMIIKOM OOJBIIUMHU TJIa3aMH, TOACTPUIKEHHBIN «B
CKOOKY», TIOXOJIMJI Ha IpIraHa. [I0TOM OH 3Ty BHENIHOCTh M3MEHHI (M HE K
JTy4IeMy)—IoOpuiIcss M CTal HOCUTh (PPAHTOBCKUE JKUIIETHI M TAJICTYKH.
Ero mpormioe okpyxkana cTpaHHas TAMHCTBEHHOCTb—TOBOPHIIN, YTO OH HE
TO JKWJI OIHO BpeMS B KAaKOM-TO CKUTY, HE TO OBUI CHIENBIEM B
PacKOIBHUYBEH JIaBKE, HO YTO 10 MPOMCXOKACHUIO OBbLT monmydpaHily3 u
MHOTO CTPaHCTBOBAJ 10 Mrtannu

(Alla "Torre" Kuzmin apparve la prima volta nel 1906. Era sorprendente il
suo aspetto di allora. Portava una poddevka blu, aveva la carnagione scura,
la barba nera e gli occhi troppo grandi ed era pettinato, tra parentesi, come
uno zingaro. Poi ha cambiato il proprio aspetto (¢ non per il meglio),
sbarbato ha iniziato a indossare giacche eleganti e cravatte. Il suo passato
era circondato da uno strano mistero, si diceva che egli non solo avesse
vissuto in un qualche monastero un tempo, non solo che avesse fatto il
commesso in una bottega di Vecchi Credenti, ma anche che aveva origini
mezzo francesi e che aveva viaggiato molto in Italia.) "

come scrisse nei suoi ricordi a riguardo del poeta. Nel suo essay ITucoma o Iloazuu (Lettere
sulla poesia, 1908) Aleksandr Blok nota due aspetti di Kuzmin: quello del Vecchio Credente e

quello dell'esteta di stampo occidentale.

Kak OynTo ects B Ky3MuHe Ba nmucatens: OqUH—IOHBIH, C TyIIOH OTKPBITOM
U TPYCTHOH OTTOrO, 4TO HECET OHa B cebe rpexu Mupa, Mojo0HO ymie
YelioBeKa «JIPEBHEro Oiarouectus»; JApyroi—He CTapbli, a JHIIb
MOXKUBIINN, KAKOW-TO 3allbUICHHBIN, HACMEXAIOIIMICS HaJ caMHUM COOOM HE
MOKasiHHO, a C KaKOH-TO 3aJHEll MBICIbIO, U HEMHOTO 0371001eHHbIN. Eciu
pa3BUTh IEPBOrO M3 HUX—BEET OT HEro crapol Pycero, MomuanuBoi
MYIpPOCTBIO U Belei CKopObio. [...] Y Bapyr—Bce MeHseTcs.

(come se ci fossero due scrittori in Kuzmin: uno giovane, con l'anima aperta
e triste in quanto porta in se i peccati del mondo, come I'anima dell'uomo "di
antica pietd"; l'altro non ¢ vecchio, solo un po' vissuto, un po' polveroso,

civilta letteraria russa, Vol. 2: 1l novecento, Torino, Utet, 1997, p. 120.

11 M. KuzMIN, Drevnik 1905... , cit., p. 45.

12 M. DoBUZINSK1, Vstreci ¢ pisateljami i poetami. In G. STERNIN (Ed.) Vospominanija, Moskva, Nauka, 1987,
p. 278.
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prende in giro se stesso senza pentimento, ma con qualche secondo fine, ¢
un po' iroso. Se si sviluppa il primo di essi, soffiandone via la vecchia Rus',
la saggezza silenziosa e la tristezza delle cose.[...] All'improvviso tutto
cambia.)"

Ritroviamo percid Kuzmin come protagonista dei Mercoledi della hawmns (La torre) di V.
Ivanonv, dove tra l'altro Kuzmin risiedeva in qualita di ospite; tutta la Pietroburgo artistica
parla dei suoi leggendari trecentosessantacinque panciotti. La raccolta di versi Cemu (Reti,
1908), che comprende i Canti Alessandrini, ¢ pubblicata nel 1908, mentre I'anno successivo
appare sulla rivista “Anomion” (Apollon) il suo scritto teorico O npexpacnoii acnocmu (Della
bellissima chiarezza, 1909). Il decennio successivo lo vede attivo in vari settori della vita
culturale pietroburghese. Si dedica ad un'intensa attivita in campo teatrale scrivendo testi, il
suo Berneyuancxue o6e3ymyvt (I pazzi di Venezia, 1914), componimento in stile Commedia
dell'arte, ¢ uno dei successi della stagione, e componendo accompagnamenti musicali, tra i
quali il piu celebre per harnaeanuux (Il baraccone dei saltimbanchi, 1906) di Blok, opera che
1spiro il celeberrimo Petruska di Stravinskij e Djagilev. Oltre che nel teatro in questi anni ¢
attivo nel campo della traduzione, tra lavori di Rimbaud, Shiller e Shakespeare, nel 1910
conclude la traduzione di Fiammetta del Boccaccio. Questi anni sono molto produttivi anche
in prosa; vengono infatti pubblicati i primi racconti.

Sempre nel 1910 vediamo Kuzmin coinvolto in uno dei due piu importanti rapporti
amorosi della sua vita, quello con il poeta Vsevolod Knjazev che si uccide pero solo tre anni
dopo a causa del suo amore infelice per l'attrice Ol'ga Glebova-Sudejkina, figura simbolica
del secolo d'argento. Nell'anno della morte di Knjazev, Kuzmin conosce il poeta Jurij Jurkun,
destinato a sconvolgerne la vita. Da questo momento Kuzmin si allontana dalla “Torre” di V.
Ivanov per cominciare una convivenza con Jurkun, la madre e, per un breve periodo, anche la
moglie di quest'ultimo. Questa relazione duro fino alla morte del poeta nel 1936.

Kuzmin accolse con favore la Rivoluzione, venne nominato membro del presidum
dell'unione degli scrittori di Pietrogrado. Gli anni della guerra civile gravano anche sulle vite
degli intellettuali, come molti altri Kuzmin si trova costretto a dedicarsi maggiormente a
traduzioni e articoli di critica per la rivista “XKusnp Mckyccra” (La vita dell'arte). Nel pieno
della crisi editoriale legata alla guerra viene pubblicata la raccolta di poesie erotiche

3anasewannvie kapmunxu (Immagini sotto il velo, 1920) in un'elegante edizione in carta

13 A. BLOK, Sobranie cocinenie... , cit., Tom pjatyj: proza 1903-1917, pp. 291-292.
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pregiata, fatto che suscita molte polemiche tra i suoi detrattori.

Con l'avvento della NEP e la ripresa dell'attivita editoriale le opere di Kuzmin vengono
nuovamente pubblicate; inizia tuttavia un lento ed inesorabile processo di emarginazione del
poeta da parte del nuovo regime. Nel suo Jlumepamypa u pesonroyus (Letteratura e
rivoluzione, 1923), L. Trockij definisce Kuzmin come un “emigrato interno della
rivoluzione”", da questo momento l'artista eclettico e sofisticato, il dandy di Pietroburgo
viene definitivamente condannato al silenzio. Negli anni successivi una serie di duri attacchi
sulle pagine di “XXu3up MckyccrBa” ne criticano il rifiuto ad una sempre maggior pretesa di
conformarsi allo stile imposto dal regime. A partire dal 1925 Kuzmin si avvicina al quegli
scrittori che poco dopo fonderanno il gruppo degli Oberjuty, collaborazione che segna una
svolta di maggiore sperimentalismo e ricerca di un pubblico sempre piu selezionato. Sempre a
quegli anni risale il tentativo di fondare un nuovo almanacco letterario “AbGpakcac”
(Abraxas®, tre volumi tra il 1922 ¢ il 1923) che nonostante il discreto successo chiuse subito
dopo l'esordio.' 1l silenzio nel quale Kuzmin venne ridotto era perd destinato ad essere
interrotto ancora una volta, quando nel 1928 un gruppo di studenti dell'istituto letterario di
Leningrado lo invitano per una conferenza dove leggera con strabiliante successo una
selezione della sue poesie. L'anno seguente esce la sua ultima raccolta, @openv pazbusaem
neo (La trota spezza il ghiaccio, 1929), una poesia del tutto nuova, diversa da quella degli anni
pre-rivoluzionari, “tutta giocata su degli sbalzi psicologici, sui rovesciamenti di prospettiva
ironica, volta ad innescare tensioni emotive continue corrette da brusche e ironiche
spezzature”.'” Questa edizione & perd ignorata dalla stampa o segnalata come “monumento
della cultura morente”.'® Lo stato di salute del poeta si deteriora rapidamente, mentre per
sopravvivere si dedica freneticamente all'attivita di traduzione. E persino costretto a vendere i
suoi ricchissimi diari ad un'istituzione sovietica nel 1933 per la considerevole cifra di 25000
rubli. L'accordo prevedeva che la pubblicazione di questo materiale sarebbe potuta avvenire

solo dopo la morte di Kuzmin, ma i diari dovettero aspettare molti piu anni per conoscere la

14 Cit. in P. FERRETTI, Introduzione, in M. KUzMIN, Le imprese di Alessandro il Grande, Pordenone, Studio Tesi,
1992, p. XXXV

15 Il termine Abraxas di origine greca ¢ carica di significati mistici e magici legati alla relazione del I'uvomo con
la divinita Sole. Anche dal titolo di questo almanacco risulta chiaramente l'interesse di Kuzmin verso la
cultura classica.

16 N. BoGoMoLOV, J. MALMSTAD, Michail Kuzmin... , cit., p. 284.

17 M. Coruccl, D. Rizzi, La reazione al simbolismo e l'acmeismo, in M. CoLuccl, P. PiccHio, Storia... , cit., p.
120.

18 P. FERRETTI, Introduzione... , cit., p. XXXVIL
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fortuna editoriale. L'archivista che compro 1 diari, Vladimir Bon¢-Bruevi€, fu presto accusato
dal comitato centrale del partito comunista di aver sprecato soldi del popolo in “resoconti che
nella maggior parte trattano di omosessualita e che non sono di nessun valore storico o
artistico.”” 1 diari contengono una grande varietd di informazioni riguardanti 1'ambiente
letterario contemporaneo di Kuzmin e dal punto di vista marxista-leninista rappresentavano
senza dubbio “a vivid picture of the decady of the bourgeoisie at the end of the last century
and, in particular, at the beginning of this one.”” Ormai completamente emarginato ed
ostracizzato Michail Alekseevi¢ Kuzmin muore di polmonite nel 1936 in un ospedale di
Leningrado; viene seppellito al cimitero Volkovo della stessa citta.

Dopo la sua morte viene totalmente dimenticato; le enciclopedie letterarie sovietiche lo
citano a malapena, catalogandolo come “decadente”.”’ Purtroppo questo dandy scettico e
raffinato si trasforma presto in uno stereotipo facendo passare in secondo piano la sua piu
autentica vena poetica e letteraria. Michael Green nel suo Mikhail Kuzmin: Past and Present
del 1996 racconta un episodio emblematico della completa scomparsa di Kuzmin in Unione
Sovietica:** in alcune ristampe di sue traduzioni il nome del traduttore veniva riportato come
Kuz'min, cognome molto piu diffuso della variante Kuzmin (senza segno debole). I questo
modo il nome del poeta ¢ caduto nell'oblio. Dal 1928, data della pubblicazione di La trota
spezza il ghiaccio nessun volume riguardante Kuzmin viene pubblicato in Unione sovietica
fino al 1989 quando, anche grazie al lavoro del critico Gennadj Smakov, viene alla luce una
candida selezione di versi e prosa seguita I'anno successivo da un'antologia delle sue opere e
da una conferenza (con relativa pubblicazione degli interventi a questa) presso il museo Anna
Achmatova dell'allora Leningrado dal titolo Muxaun Kysmun u pycckas xynomypa XX eexa
(Michail Kuzmin e la cultura russa del XX secolo, 1990). Con la caduta dell'Unione Sovietica
l'interesse verso Kuzmin si riaccende. Oggi la maggior parte dei suoi scritti sono stati

ripubblicati e tradotti in svariate lingue occidentali.

19 M. GREEN, Mikhail Kuzmin's Diaries — A Foretale, in K. Moss, S. KARLINSKY, Out of the Blue... , cit., pp.
122-126.

20 M. GREEN, Mikhail Kuzmin's Diaries... , cit., p. 122.

21 S. TROMBETTA, Michail Kuzmin, ovvero un caso di censura per omosessualita, “Sodoma: Rivista omosessuale
di cultura”, (1) 1984, p. 109;
da segnalare la totale assenza di una voce dedicata a Kuzmin all'interno della Bol'Saja sovetskaja
enciklopedija.

22 M. GREEN, Mikhail Kuzmin: Past and Present... , cit., p. 115.
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3 Michail Kuzmin, un dandy ellenico.

3.1 Michail Kuzmin narratore

Occuparsi di Michail Kuzmin significa dover riordinare una vastissima produzione in
versi, in prosa ma anche teatrale e musicale. La storia della critica letteraria a riguardo di
questo scrittore sembra perd concentrarsi unicamente sulla sua poesia, tralasciando quasi
totalmente 1 suoi lavori in prosa. Gia i suoi contemporanei sembravano preferire la poesia di
Kuzmin, dimenticandosi a volte degli altri suoi lavori, come si evince dall'introduzione che
Boris Ejchenbaum scrive al suo lavoro critico su Kuzmin: “Tlpo3za Ky3muna eme He Bomuia B
00MXO0JT - TeM MHTEpPECHEe TOBOPUTH O Hell. Ero 3HaroT u mobsaT Oonbiire kak modta.” (La prosa
di Kuzmin non ¢ ancora entrata in circolazione, percido ¢ interessante parlarne. Egli ¢
principalmente conosciuto e amato come poeta.)' Una frase simile potrebbe essere detta anche
oggi, sulla sua poesia infatti sono stati redatti svariati saggi e articoli mentre la prosa, eccezione
fatta per Vanja, ¢ stata largamente sottovalutata. Un esempio puo essere la ricezione del famoso
manifesto di Kuzmin Della bellissima chiarezza ,che fu inteso come una dichiarazione di
estetica in riferimento ai suoi versi, nonostante l'esplicito sottotitolo “3ameTku o mposze”

(appunti sulla prosa). Era la poesia che importava.

Gia dall'inizio della sua carriera Kuzmin apportd importanti innovazioni in poesia e in
prosa. I Canti alessandrini costituiscono la prima raccolta considerevole di versi liberi nella
storia della letteratura russa, mentre il romanzo Vanja trattd per la prima volta la tematica
dell'amore omosessuale all'interno di un'opera letteraria. Un'altra importante innovazione ¢ la
capacita con la quale egli riusci a far confluire questi due generi letterari in un unico universo
artistico. Molti dei suoi lavori in prosa nascondono infatti la poesia al loro interno; si veda per
esempio Tenv @Qunnuou (L'ombra di Fillide, 1907), Ilosecms 06 Enescunne, pacckazannas um

camum (Storia di Eleusippo, raccontata da egli medesimo, 1906), Heowcnwiii Hocugh (1l tenero

1 B. M. EicHENBAUM, O proze M. Kuzmina, in O literature, Moskva, Sovetskij pisatel', 1987, p. 348.
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Josif, 1909) e Ilpuxntouenus Ome Jle6égpa (Le avventure di Aymé Leboeuf, 1907). Altri sono
direttamente associati a cicli paralleli di poesie; ad esempio il racconto Kapmonnwiii domux
(La casetta di cartone, 1907) ¢ collegato al ciclo di poesie Ilepesannas nosecms (Racconto
interrotto, 1907). Se questa complicata interazione che risulta da tali accostamenti forma
l'ordito dei testi kuzminiani, la loro trama sara dunque la relazione tra i vari testi in prosa.
Evgenij Znosko-Borovskij, il primo biografo di Kuzmin e uno dei critici piu sistematici ha

notato che:

ecTb Oojblas OIM30CTh M B MOCTPOCHUU, U B HACTPOCHUAX MEXKAY TpeMs
OompiMu BemiamMu Ky3MuHa, KOTOpbIe HE OJUH pa3 MUTHPYIOTCS HaMH,
umenHo: «Hexuplii Mocud», «meurarenu», u «Tuxuii ctpax». bopnoa,
KOTOpas HWAET BOKPYT TEpOEeB, 3allUIIAeMBbIX HECKOIbKUMH MUXUMU
CTpaXaMH OT TOCATaTENIbCTB JIEJIbLIOB, COMMXKAET 3TH POMAHBI [0
OTAEIbHBIX YacTeH OMHOM OOJIBIION DIOIIEH.

(Vi ¢ una grande vicinanza tra le strutture e gli umori nelle tre piu grandi
opere di Kuzmin, che sono spesso state citata da noi, ovvero I/ tenero Josif,
I sognatori e La guardia tranquilla. La lotta che si svolge attorno ai
personaggi, 1 quali sono difesi da svariate guardie “tranquille” dall'invasione
degli uomini d'affari, avvicina questi romanzi separati ad un'unica grande

epopea.)’

E opportuno dimostrare in che modo molte delle narrazioni di Kuzmin possano essere cosi
strettamente legate tra loro tanto da creare un'unica e complessa opera artistica. Tale opera
sarebbe formata da racconti, fiabe e romanzi con ambientazioni totalmente differenti che
potrebbero essere accomunati dalle tematiche trattate e dalla ricorrenza di alcuni personaggi,
considerati come dei veri e propri prototipi nella produzione kuzminiana.?

John Barnstead® nota che se prima del 1916 Kuzmin trattava lo stesso tema in poesia e
in prosa, era il testo poetico ad essere prodotto prima. Tale modalita di lavoro puod essere
riscontrata in Storia di Eleusippo, raccontata da egli medesimo che comprende elementi del
poema Xapuxn uz Muremwr (Cariclo di Mileto, 1904) e dei Canti alessandrini e nella gia
citata relazione tra il racconto La casetta di cartone e il ciclo di poesie Racconto interrotto. A
partire dal 1916 pero si puo riscontrare un netto cambiamento: la prosa tanto quanto la poesia

iniziarono ad attingere fascinazioni dai lavori giovanili dell'autore, un processo ben

2 E. ZNosk0-Borovsku, O tvorcestve M. Kuzmina, “Apollon”, (4-5) 1917, p. 36.

3 J. BARNSTEAD, Kuzmin, an Introductory Essay... , cit.

4 J. BARNSTEAD, Stylization as Renewal: The Function of Chronological Discrepancies in two stories by Mixail
Kuzmin, in J. MALMSTAD (Ed.), Studies in the Life and Works... , cit., p. 7.
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esemplificato dal titolo dell'ultima raccolta poetica di Kuzmin La trota spezza il ghiaccio che

deriva da un passaggio del romanzo 1/ tenero Josif:

[lepeckakuBasi yepe3 pyuei, MpoBajwics, U Melkas cepeOpsiHas (openb
Owach, BRIOPOIICHHAST BOJOI Ha Jie[. MOKpBIH, CTOS B BOJE, JIOBHJI OH
pBIOY PYKaMH ¥ CHOBA MTUXAJI OCTOPO’KHO TOJICTHIMH MaJIbIIAMH TTO]T HEXKHBIN
nen.

(Attraversando un ruscello vi sprofondo, una piccola trota argentata sospinta
dall'acqua si dibatteva sul ghiaccio. Madido, rimanendo in acqua la afferro
con le mani e la spinse sotto il ghiaccio tenero, con le dita tozze, facendo
attenzione.)’

Questo cambiamento ¢ un chiaro segnale di come si siano modificate le rispettive funzioni di
poesia e prosa: se prima del 1916 le inserzioni poetiche erano comuni nella prosa di Kuzmin,
dopo quell'anno diventano sempre piu rare. Al contrario abbiamo la o6wsacunumenvnas nposa
(prosa esplicativa) del ciclo vocale rococod di Kuzmin Jlecok. Jlupuueckas nosma st My3viku
¢ obvacuumenvrou nposoui ¢ mpex uacmsax (Il boschetto. Poema lirico per musica con prosa
esplicativa, in tre parti, 1922) nel quale la funzione di commento, originariamente riservata
alla poesia ¢ assunta dalla prosa.

Questa variazione riscontrabile nel metodo di lavoro di Kuzmin puo rappresentare un
cambiamento dei suoi interessi e dell'importanza attribuita a ciascun genere. E legittimo
supporre che, nel corso della sua vita, la prosa abbia assunto una sempre crescente posizione
dominante all'interno non solo della sua produzione artistica, ma anche dei suoi interessi di

studio.

3.1.1 Della bellissima chiarezza

Nel 1909 il famoso giornale simbolista “Becsr” cesso la sua attivita lasciando il posto
ad un altro giornale letterario, “Amomion” la cui posizione estetica ¢ chiara sin dal nome;
nell'editoriale viene esplicitata la direzione verso la semplicita neoclassica della rivista: “kak
NpOTECT MPOTHUB OechOpPMEHHBIX JIep3aHUil TBOPYECTBA, 3a0BIBIIETO 3aKOHBI KYIBTYpPHOM

MPEeMCTBEHHOCTH. (come protesta contro l'arte senza forma e irresponsabile che ha

5 M. KuzmIN, Neznyj Josif, in M. KuzMIN, Proza i esseistika: v trech tomach, Moskva, Agraf, 1999, tom 1:
proza 1905-1912 gg., p. 228.
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dimenticato le leggi della continuita culturale)”.® La reazione agli eccessi del simbolismo ebbe

molti aspetti divergenti e coinvolse molte scuole, alcune reali ed altre esistenti solo
nominalmente. La prima dichiarazione formale della nuova direzione culturale fu il saggio di
Kuzmin Della bellissima chiarezza apparso nel quarto numero di “Anommon”. Si tratta di un
vero e proprio manifesto redatto in modo trasparente e con una programmatica asciuttezza’
che attraverso le simmetrie classiche, le metafore ben architettate e alcune polemiche nei
confronti di V. Ivanov riassume le dinamiche compositive di Kuzmin. Qui la sua attenzione
verso la visione apollinea del mondo si esprime in tutta la su forza.

Nel suo manifesto Kuzmin dichiara esplicitamente che il suo interesse principale non ¢
da ricercarsi nella Weltanschauung dell'artista e nemmeno nel punto di vista letterario
attraverso il quale questo viene espresso, bensi nei problemi piu concreti di sintassi e di giusta
correlazione tra forma e contenuto. Egli propone 1'adozione di un lessico che possa portare
avanti la chiarezza naturale e lo spirito della lingua.® Infatti, sebbene non lo dica
esplicitamente, egli propone un'imitazione degli ideali stilistici caratteristici della letteratura
Francese del periodo di Malherbe,’ i romanzieri che egli cita come esempi di buona scrittura
sono quasi esclusivamente europei; dichiara invece l'origine classica della sua prosa,

indicando in Apuleio il primo maestro dal quale prendere esempio:

N oOpa3mpl pacckaza W poMaHa, HauyWHAsA C AIyJes, HTAIbIHCKHX U
UCIIAHCKUX HOBEJIUCTOB - uepe3 abOara IlpeBo, Jlecaxa, bainb3aka,
®nobepa 1o AH. ®paHca u, HakoHell, OecrmogoOHOTO AHpHU ne Penbe, -
HY>XHO MCKaTh, KOHEUHO, B JIATUHCKUX 3€MJISIX.

(Le forme del racconto e del romanzo, iniziate con Apuleio e i romanzieri
italiani e spagnoli, attraverso l'abbé Prévost, Lesage, Balzac, Flaubert fino a
Anatole France e, alla fine, l'incomparabile Henri de Régnier, devono
ovviamente essere cercate in terre latine.)'”

Da questo elenco di nomi ¢ chiaro che Kuzmin suggerisce un ritorno del romanzo ai suoi
albori, alla funzione meno pretenziosa di raccontare bene una storia. A parte poche eccezioni,
egli prescinderebbe volentieri dal romanzo di genere del diciannovesimo secolo, sovraccarico

di psicologia, critica sociale, misticismo e simbolismo, per tornare invece a una narrazione

AA.VV,, Vstuplenie,”“Apollon”, (1) 1909, p. 3.

M. Coruccl, D. Rizzi, La reazione al simbolismo... , cit., p. 122.

M. KuzMIN, O prekrasnoj jasnosti, “Apollon”, (4) 1910, pp. 5-9.

A. FIELD, Michail Kuzmin: Notes on a Decadent's Prose, “Russian Review”, (3) 1963, Vol. 22, p. 291.
0 M. KuzmiN, O prekrasnoj... , cit., p. 7.
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ispirata a L'asino d'oro, le novelle del Boccaccio e ai racconti picareschi dei secoli
diciassettesimo e diciottesimo. Non provengono dunque solo dalla classicita i modelli ai quali
Kuzmin fa riferimento, ma sono tutti accomunati dall'interesse verso la riscoperta di una
precisa chiarezza formale di stampo classico. Il chiarismo, movimento atto alla riscoperta
della semplicita classica, in contrapposizione alle deformazioni letterarie del decadentismo e
del simbolismo che Kuzmin teorizza nel suo articolo, non si trasformo mai in un movimento
letterario a tutti gli effetti per, almeno, una semplice ragione: la nuova generazione artistica
non comprendeva romanzieri.! Oltre a cio, sebbene il tono generale dell'articolo incontro
larga approvazione, 1'adesione a questo movimento prevedeva una profonda conoscenza dei
classici e della letteratura europea del diciassettesimo secolo, conoscenze troppo esclusive e
affini a quelle di Kuzmin: solo uno scrittore con la sua medesima formazione avrebbe potuto
ambire a far parte di questa scuola letteraria.

Per lui la forma del romanzo picaresco era affascinante ed appropriata per esprimere la

sua concezione di vita:

B pomanax cTporux siCHBI BCe CJIOBa,
B xoHIte — OoJIbIIIast TO4Ka;
N3BecTHO — KTO ApMaH, U KTO B/IOBA,
W ubs Dnu3a gouka.

Ho B nerkom Oere moBecTH Moei
Hert ctpoiiHocTH HaMeka,

Han nponacteio 1E€TUT OHA BOJIBHEN
["azenu ckoxa.

(Nei romanzi rigorosi ¢ chiara ogni espressione,
alla fine un bel paragrafo puntato;

Chi sia Arman, chi la vedova ¢ fuori questione,
cosi come chi Elisa abbia generato.

Ma nello spensierato cammino della mia narrazione
nemmeno un accenno di comprensibilita,

Vola libera sopra il burrone

come una gazzella dalla gran velocita.)'

Kuzmin non nasconde I'esistenza di un abisso (burrone) metafisico, ma non ci presta piu

11 A. FIELD, Michail Kuzmin... , cit., p. 292.
12 M. KuzmIN, Seti, in Stichotvorenija, Cankt-Peterburg, Novaja biblioteka poeta, 2000, p. 73.
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attenzione di quanto non facciamo noi nella nostra vita quotidiana. Nonostante cio i suoi
racconti riescono ad essere nello stesso momento stilizzazione frivola e profonda riflessione
sulla vita.

Fu durante una lettura presso il caff¢ “bpomsiaas co6aka” nel 1914 che Kuzmin forni il
triplo approccio necessario per discutere la sua scrittura.”> Qui egli delinea tre sentieri della
prosa russa contemporanea successiva al trionfo del modernismo degli anni novanta del
diciannovesimo secolo e la conseguente chiusura di “Becer”. Tutti e tre i sentieri sono
riscontrabili nei suoi lavori: la via della semplicita (Puskin), la via del colore russo e della
stravaganza (Gogol' e Leskov) e la via della lingua ricercata dell'intellighencija (Turgenev e
Cechov). Ogni vera innovazione in prosa sarebbe semplice; le novitd nei generi sono
transitorie. Kuzmin ritorna su questo concetto nella prefazione al romanzo di Jurij Jurkun

Llseockue nepuamxu (1 guanti svedesi, 1914):

Poman MoxeT OBITH HOB MO CIOKETY, OCBEIIEHHIO, SI3bIKY H METOIY
TBOpPUYECTBA, K KOTOPOMY OTHOCHTCS M S3bIK, KaK YaCTHYHOE, IPOOHOE
nposiBieHre. HoBHW3Ha crokeTa, K KOTOPOW CHOBAa CTalHd CKJIOHATHCS
JICHUBBIC JIIO/IU, YBEPss, YTO OHH YCTaJIM OT OOOOIICHHN W TCUXOJIOTHH, -
camasi JiemieBasi U ornacHas HoBu3Ha. OHa MOX0Ka Ha TIOTOHIO 32 PEIKUMHU
pudmamu U oueHs ucromuma. [IpoiiieH KpyT - ¥ Hen30eKHBI TOBTOPSHHUS U
HEEeCTeCTBEHHOCTh, OpOCAIONIascs B IJ1a3a.

(Un romanzo puo essere innovativo nel soggetto, nell'interpretazione, nella
lingua e nel metodo creativo, al quale la lingua si riferisce come un
fenomeno parziale e frammentario. L'innovazione del soggetto, alla quale i
pigri hanno nuovamente iniziato a dedicarsi, ci assicura che essi si sono
stancati delle generalizzazioni e della psicologia, ¢ la piu economica e
pericolosa delle innovazioni. Assomiglia alla caccia a rime insolite e si
estingue facilmente. Quando il cerchio ¢ completo le ripetizioni e le
artificiosita ovvie sono inevitabili.)'

In entrambi 1 testi Kuzmin sfida gli autori ad essere semplici nella forma, sinceri e complessi
nel contenuto, sempre concependo forma e contenuto come entita assolutamente separate.
Questa glorificazione di una dicotomia che era pressoché ignorata dai critici contemporanei €
l'assunzione della stilizzazione, considerata a lungo la caratteristica piu evidente della prosa

kuzminiana. Paradossalmente questa dicotomia ¢ un sintomo della percezione artistica che si

13 M. KuzMmIN, Kak ja cital doklad v “brodjacej sobake”, “Sinij zurnal”, (18) 1914, p. 6.

14 M. KuzMmIN, Predislovie < k romanu Ju, Jurkuna «Svedskie percatki» >, in M. KuzmIN, Proza i esseistika... ,
cit., tom 3: Esseistika i kritika, p. 485. Prima edizione in Ju. JURKUN, Svedskie percatki, Sankt-Peterburg, S.I.
Semenov, 1914.
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aveva di Kuzmin nella societa contemporanea: il suo rifiutarsi di aderire a qualsiasi scuola,
movimento letterario o organizzazione con l'intento di nascondere l'individuo nell'arte.

In una discussione a riguardo del romanzo Oenernnwiii ancen (L'angelo di fuoco, 1908)
di Brjusov, Kuzmin rivela un principio fondamentale per comprendere questo aspetto della

Sua opera:

Ham kaxercs, 9To MBI He OMMOEMCS, TNPENNOJIOKHB 3a BHEITHEH U
TICUXOJIOTHYECKOM MOBECThIO cojJepkaHue elle Oojee MIyOOKoe M TaiHOoe
U UMEIOIIUX YIIHM CIBIIATE HO YCTYIIHM JKEJIaHUIO aBTOpa, YTOOBI ATa
TaliHa TOJIBKO IMPE/Ioiarajiach, TOJNbKO Besjia, U TAMHCTBEHHO YIIyOJsia C
M30BITKOM HCTIOJTHEHHBIN BCSUECKOTO CONIEPIKaHHS POMaH.

(Ci sembra che non sia un errore affermare che oltre al racconto esterno e
psicologico ci sia un contenuto piu profondo e segreto, riservato a “coloro
che hanno orecchi per intendere”, ma dobbiamo cedere al desiderio
dell'autore che questo segreto rimanga solo supposto, solo suggerito e che
darebbe profondita al romanzo con l'eccesso di contenuti.)"

In tale modo lo spazio enigmatico nella prosa di Kzumin, generato dalle immagini virtuali e
dai contenuti impliciti, incrementa l'effetto estetico dell'intera opera. Anche il critico

Ejchenbaum giunge molto vicino a questa conclusione:

Paccka3 cTaHOBHTCS 3araJloyHbIM Y30pOM, B KOTOPOM OBIT W TICHXOJIOTHS
MCUE3al0T — Kak MpeaMeTsl B pedyce. COBpeMEHHOCTh UCIIONIb30BaHa Kak
($oOH, Ha KOTOPOM pe3de BBICTyMaeT 3ToT y3o0p. Koraa kaxercs, uro Ky3mun
«n300pakaeT», — HE BEpbTE eMy: OH 3araJibIBaeT pedyc u3 COBPEMEHHOCTH.
(I racconto diventa un ricamo enigmatico, nel quale la vita quotidiana e la
psicologia scompaiono come gli oggetti in un rebus. La contemporaneita ¢
usata come uno sfondo contro il quale questo ornamento risalta in maniera
piu evidente. Quando sembra che Kuzmin stia “descrivendo” non credetegli:
sta componendo il rebus della contemporaneita.)'®

Nella parte conclusiva del suo Yewys 6 nesooe — moavko onsn ceos — (Squame nella rete — solo

per s¢ —, 1922) Kuzmin sintetizza l'effetto che ricerca con la prosa: “UreHus K Ha3WIaHHUIO

15 M. KuzMIN, Chudozestvennaja proza 'Vesov', “Apollon”, (9) 1910, p. 39.

16 B. M. EJCHENBAUM, O proze M. Kuzmina..., cit., p. 348. Qui Ejchenbaum potrebbe riferirsi ad un passaggio
dall'introduzione di Kuzmin a I guanti svedesi di Jurkun (cit., p. 486): “lO. FOpkyH cunrtaet unrareneii 3a
Jro7iel co0Opa3uTENbHBIX M HE TYIBIX; KOHEUHO, 3Ta JOBEPUYUBOCTD U JIFOOE3HOCTh 00YCIIOBIHBAIOTCS
BO3PACTOM aBTOPa, HO MOXKET OKa3aTh €My U IUIOXYIO YCIIyTy. S He X04y cKa3aTh, YTO OH CO3HATEIBHO MUILIET
peOdycehl, Ho BHnMaHnus TpeOyet.” (Ju. Jurkun considera i suoi lettori persone sveglie e non ottuse; ovviamente
questa fiducia e cortesia sono condizionate dall'eta dell'autore, ma potrebbero rendergli un cattivo servizio.
Non intendo dire che egli scriva consapevolmente dei rebus, ma richiede attenzione.)
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CBETCKUM, OJIaroueCTUBBIM ke K paspiedenuto monsm” (La lettura per 'edificazione secolare,
per il divertimento proprio dei devoti).'” Se il passare del tempo e la morte di quella cultura ci
possono impedire di risolvere tutti 1 suoi enigmi, 1 principi con i1 quali essi sono costruiti
possono essere ricostruiti. Fu infatti Znosko-Borovskij un giocatore di scacchi professionista e
pertanto avvezzo ai rompicapo, a supporre per primo che il tema dell'amore fosse un tassello
fondamentale per la costruzione del testo kuzminiano. '®

Kuzmin, anche grazie alla poliedricita della sua produzione, ¢ sempre sfuggito dal
tentativo dei critici di collocarlo in movimenti o scuole; nelle storie della letteratura russa egli
viene generalmente incastrato tra il simbolismo e I'acmeismo. Sebbene piu vicino al primo
movimento, non pud essere propriamente detto un semplice prodotto del simbolismo e
nemmeno un mero precursore dell'acmeismo. La sua relazione con i due movimenti e con i
maggiori rappresentanti di essi era non poco complicata. Kuzmin delinea la caricatura di
Fédor Sologub nel suo racconto La casetta di cartone, ammirava Valerij Brjusov ma non
manca di sottolineare la differenza nel loro modo di affrontare tematiche storiche. In un primo
momento fu un entusiasta discepolo di Vjaceslav Ivanov, per poi distaccarsene gradualmente
fino a raggiungere una linea estetica diametralmente opposta al simbolismo. Kuzmin ¢ stato
senza dubbio vicino al movimento acmeista: autore della prefazione alla prima raccolta di
poesie di Anna Achmatova Beuep (La sera, 1912)" e consigliere nella scelta del titolo della
seconda raccolta di versi di Osip Mandel'Stam Tristia (1922)*. Sin dall'inizio si dimostro
stranamente riservato nel recensire Nikolaj Gumilév e successivamente diventd sempre piu
critico nei confronti di questo movimento, avversione che si pud evincere da saggi come
Ilapnaccxue 3apociu (La vegetazione del Parnaso, 1923) e Squame nella rete. La sua opera,
sebbene legata da migliaia di fili ai lavori di questi ed altri autori, riamane una tela
fondamentalmente unica. La maggior parte dei critici contemporanei ha tentato di descrivere
la particolare trama di questa tela facendo riferimento ai suoi dati biografici e alla sua
concezione filosofica. Puo tuttavia essere dimostrato che il tentativo di ridurre le due povesti

Vanja e La casetta di cartone cosi come il romanzo [lrasarowue-nymewecmeayowue

17 M. KuzmN, Cesuja v nevode, “Strelec”, (3) 1922, p. 109.
18 E. ZNosko-Borovsku, O tvorcestve M. Kuzmina... , cit., p. 33.
19 N. BoGgoMoLoV, J. MALMSTAD, Michail Kuzmin... , cit., p. 206.
20 N. BoGomoLovV, J. MALMSTAD, Michail Kuzmin... , cit., p. 299.
Qui risulta ancora una volta chiara la forte fascinazione che Kuzmin provava nei confronti dell'epoca

classica, suggerendo al collega di intitolare il proprio lavoro come 'opera poetica di Ovidio dell'ottavo secolo
d.C.
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(Viaggiatori di terra e di mare, 1915) a romanzi a chiave o a tema non puo che fallire.

3.1.2 Influenze

Nel romanzo Vanja, il personaggio autobiografico Vanja Smurov durante la visita al
canonico cattolico italiano Mori viene colpito dalla vasta selezione di libri presenti nella

biblioteca del religioso:

Ha monkax cTosimm W JeXadu WTalbSHCKHE, JIATHHCKUE, (paHIry3ckue,
WCIIAHCKHUE, aHIJIMUCKHWE M Tpeueckue KHUTH. doma AKBUHCKHUMA PSIOM C
Hon-Kuxorom, lllekcniup — ¢ pa3po3HEHHBIMH JKUTUSMHU CBATHIX, CeHeka
— ¢ AHaKpEOHOM.

(Sugli scaffali, alcuni in verticale, altri adagiati orizzontalmente, stavano
libri italiani, latini, francesi, spagnoli, inglesi e greci. Tommaso d'Aquino
accanto a Don Chisciotte, Shakespeare con varie vite dei santi, Seneca con
Anacreonte.)?!

La stessa biblioteca di Kuzmin quando viveva nella torre di Ivanonv ¢ descritta in maniera

molto simile:

Mnoro kaur. Ecimm mocMoTpeTs Ha KOpemku - moadop mecTpsiid. JKutus
cBaThIX U 3amucku Kazaxosbl, Punbke n Padne, Jleckos u Yaiinsa. Ha ctome
pa3BepHYTHI ApucTodaH B TOATUHHUKE.

(Molti libri. Una selezione variopinta guardandone i dorsi. Le vite dei santi e
Gli appunti dei cosacchi, Rilke e Rabelais, Leskov e Wilde. Aperto sul
tavolo un Aristofane in originale.)*

L'apertura nei confronti della tradizione ¢ lampante. La cultura occidentale e quella russa nella
sue manifestazioni antiche e moderne, eventi centrali e marginali, letteratura ed arte figurativa
hanno largamente interessato lo scrittore e, in differenti gradi, hanno contribuito a formare la
sua estetica e la sua pratica artistica. Gia da ragazzino dimostra un vastissimo interesse nei
confronti di letteratura, musica e teatro di diverse tradizioni. E importante ricordare che la

lettura di vari autori era per Kuzmin selettiva. Egli tendeva infatti ad assimilare solo cio che

21 M. KuzmIN, Kryl'ja, in M. KuzMmIN, Proza i esseistika... , cit., tom 1: proza 1905-1912 gg, pp. 130-131, tad. It,
S. TROMBETTA, Vanja: Un'educazione omosessuale, Roma, Edizioni e/o, 1993, p. 73.

22 G. IvaNov, Peterburgskie zimy, in Sobranie socinenii v trech tomach, tom 3: “Memuary i literaturnaja
kritika”, Moskva, Soglasie, 1994, p. 98.
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era congeniale alla sua visione del mondo ed alla sua sensibilita ed a scartare quello che
invece non lo era.”

Da vero umanista quale era, ¢ possibile rintracciare all'interno della sua prosa citazioni
e spunti dai testi piu disparati, spesso abilmente nascoste per essere colte solo dal lettore piu
attento. Come gli scrittori dell'umanesimo italiano anche Kuzmin fa della cultura classica
greca e latina la sua principale fonte di ispirazione; il Petrarca infatti afferma che il lavoro
dello scrittore umanista ¢ simile a quello della mellificatio, dove 1 fiori corrispondono ai testi
classici, il lavoro svolto dall'ape ¢ quello dell'autore e il miele corrisponde al nuovo testo.?
Numerose sono le rivisitazioni dei miti e le ambientazioni classiche; ne ¢ un esempio
emblematico il romanzo IToodsueu Benuxkoeo Anexcanopa (Le imprese di Alessandro il grande,
1909) nel quale viene riproposta una leggenda feconda sin dal'antichita in svariati paesi del
mondo, ovvero il romanzo greco detto dello pseudo-Callistene. Di esso si avevano due diverse
versioni latine, quella di Giulio Valerio e la Historia de praliis di Leone Arciprete, a cui
facevano eco le narrazioni orientali delle stesse vicende.* Probabilmente anche la versione di
Plutarco della vita di Alessandro influenzo l'opera di Kuzmin; sappiamo infatti che egli
conosceva il ciclo di romanzi Le vite parallele dello storico greco. Vite di Alessandro
comparvero nei secoli in tutta Europa come in tutte quelle zone dell'Oriente che avevano
ricordo del suo passaggio. Kuzmin riprende questa fortunata leggenda nella Russia fin-de-
siecle con una “sapiente rifrazione degli echi delle letterature di tutti 1 paesi e le epoche, a cui
egli attingeva a piene mani, usando dei prodotti dell'arte universale come di un esauribile
patrimonio culturale”.?

L'ambientazione del racconto /{ea uyoa (I due miracoli, 1919) ¢ ancora una volta
d'epoca classica. Nonna, suora di un convento sperduto nel deserto Egiziano, ¢ posseduta da
un demonio che la obbliga a mangiare incessantemente. Le preghiere non riescono a guarirla
finché non le viene somministrata 1'acqua con la quale sono stati lavati i piedi di un viandante.

Quest'ultimo, agitato durante la procedura confessa di essere in realta Paisij, un ladro latitante

23 Anche Bogomolov e Malmstad hanno riscontrato la selettivita nelle letture di Kuzmin. Commentando il suo
interesse nei confronti di Plotino scrivono: Uuran [Inotuna Ky3muH oueHb BEIOOPOYHO; TOAOOHO APYTUM
mUcaressM, oH Opan y ¢pmrocoda TOIBKO TO, YTO COOTBETCTBOBAJIO yXKe C(HOPMHPOBABIINMCS COOCTBEHHBIM
B3isiaaM. (Kuzmin leggeva Plotino a campione; similmente agli altri scrittori, egli prendeva dal filosofo solo
quello che era conforme al suo punto di vista gia formato). N. BoGoMoLOv, J. MALMSTAD, Michail Kuzmin... ,
cit., p. 41.

24 Teoria esposta da Petrarca in Familiares 1,8; F. PETRARCA, Le Familiares, a cura di V. Rossl, Firenze,
Sansoni, 1933-1942.

25 P, FERRETTI, Introduzione... , cit., pp. XI-XIL.

26 P. FERRETTI, Introduzione... , cit., p. XII.
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che programmava di derubare il convento. Ma gli effetti della cura miracolosa di Nonna
hanno influenza anche su di lui, convertendolo. Il personaggio di Paisij ¢ storicamente esistito
ed € conosciuto come Paisij il grande, un ladro che lascio Alessandria nel 286 a.C. alla volta
del deserto dove si converti e diventd un famoso monaco eremita?’. Questo racconto ha una
forte caratterizzazione di parodia e di scambio tra verita storica e leggenda che dimostrano il
profondo interesse che Kuzmin nutriva anche per la storia della chiesa. Questo suo interesse
per le civilta cristiane degli albori ritorna prepotentemente nel romanzo incompiuto Pumckue
Yyoeca (Prodigi romani, 1922), che descrive le gesta delle civilta cristiane primordiali che
muovono i loro primi passi in una cittd permeata dal mito di Antinoo. I motivi italiani sono al
centro di moltissime delle sue opere in prosa® ed in esse le esperienze di viaggio si traforano
in rappresentazioni fortunate e vivide. Gia nella raccolta del debutto letterario di Kuzmin,
Miscellanea verde di versi e prosa era presente il poema drammatico Storia del cavalier
d'Alessio di ambientazione italiana.

Il racconto Obpazuuku doopoco @omu (I campioni del buon Tommaso, 1915) ¢ una
narrazione delle inverosimili avventure del protagonista che, fra travestimenti, fughe e scambi
di personalita perde la propria innocenza sentimentale collezionando in un solo viaggio a
Firenze 1 ricordi per un'intera vita. Anche in una tale prosa dal marcato gusto picaresco
Kuzmin non rinuncia alla citazione colta dall'antichita classica. Il cantante Caliani, impegnato
ad ostacolare I'amore dei due personaggi, sembra non notare il fatto che Piramo e Tibse,
l'opera da lui interpretata, non ¢ altro che la rielaborazione della tematica degli amanti
contrastati. Sempre di ambientazione italiana ¢ il racconto Mauexa uz Ckapnepuu (La
matrigna di Scarperia, 1916) nel quale ¢ narrata la vicenda di Valeria, gentildonna fiorentina
che disseppellisce la testa dell'amante ucciso per collocarla in un vaso di basilico; qui il
riferimento alla novella del Boccaccio Elisabetta da Messina® non puo che saltare agli occhi
anche del lettore piu disattento. Boccaccio era infatti uno degli autori prediletti di Kuzmin, il
quale curo la traduzione dell'Elegia a madama Fiammetta in russo.

Il passato ¢ saldamente radicato sotto forma di un conglomerato complesso ed

originale di tradizioni letterarie che, come specificato da Ejchenbaum, combina 1'occidente

27 J. BARNSTEAD, Stylization as Renewal... , cit., p. 13.

28 Si vedano al riguardo: V. MARKOV, Italy in Michail Kuzmin... , cit.;P. FERRETTI, Tre apprendisti dei sensi
nell'italia di Kuzmin, in M. KuzMIN, Tre racconti italiani, Brescia, L'obliquo, 1997.

29 G. Boccacclo, Il Decameron, in G. BoccAcclo, Tutte le opere, a cura di V. BRANCA, Milano, Mondadori,
1976, Vol. 4, pp. 392-396.
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latino (Henri de Regnier e Anatole France tra i moderni, Lesage, Prevost e Sorel tra i maestri
del romanzo picaresco) con I'esoticismo dell'antica russia, formato principalmente su modello

di Leskov che, sempre secondo Ejchembaum, rappresenta 1'unico maestro russo di Kuzmin:

Tak cpasy omnpeaenwauch JBe JHMHUU B mposze Ky3muHa - H3sIIHOTO,
3a0aBHOTO pacCcKa3uMKka, KaKMM OH OCTAaeTCs B CBOMX MEJKHX BEIIax,
UMEIOIMX WHOTJa BUJ MpocThIX aHeknoToB ("Perumka", "Mamun pait",
"IIpenpaccynok"), a WHHOIAA 3apa3UTENIbHO-CMEIIHBIX, O30pPHBIX, KakK
"Antpakt B oBpare" mim "lllap Ha ximymOe", W 3araJiouyHOroO, HECKOJIBKO
CyMOYpHOTO OBITONUCATENSI, HE JUIIECHHOTO TEHACHIIMO3HOCTH - JIMHUH,
KCTaTH CKa3aTh, XapaKTepHbIe U /Ui TBopuecTBa Jleckona.

(A questo modo si determinano immediatamente due linee nella prosa di
Kuzmin: la prima ¢ quella dell'elegante, del narratore divertente, come egli ¢
nei suoi lavori piu brevi che a volte assumono I'aspetto di semplici aneddoti
-La risposta, Il paradiso di Masa e Il pregiudizio- e altre volte quello di
aneddoti, del divertente in maniera contagiosa come in Entracte nel dirupo e
La sfera nell'aiuola. La seconda linea ¢ quella del cronista enigmatico, un
po' caotico e non privo di tendenziosita. Si potrebbe dire che queste linee
sono caratteristiche anche dell'opera di Leskov.)*

Markov nota che nella sua poesia Mou npeoxu (I miei antenati, 1907) lo stesso Kuzmin adotta
l'idea di osoticmeennocme (dualitd) trovando la sua strada tra le varie correnti letterarie,* la
primitiva formulazione di questo termine va pero ricercata nel passato, ovvero nella lettura
pubblica di Vjaceslav Ivanov dell'aprile 1907 Ilymu u yenu cospemennozo uckyccmeo (1
percorsi e gli scopi dell'arte contemporanea)®’. La dualita come schema per classificare
Kuzmin come scrittore russo o non russo si presenta solo nella prima parte della sua carriera,
mentre si trovava sotto l'influenza di V. Ivanov. Infatti piu avanti questa caratteristica non si
presentera piu né nelle discussioni sull'estetica, né tanto meno come chiave di lettura delle sue
opere. Come nota Kuzmin in svariati lavori in poesia come in prosa: “I'’me nBoe cBsi3aHblI,
tpethbe poxkaaercs’” (Dove due sono legati, nasce un terzo).* I poemi Mysa (La musa, 1922) e
B packocwoui 6necx sepran (Nello sbieco bagliore degli specchi, 1922) pubblicati nella raccolta
di versi Ilapabonu (Parabole, 1923) sono stati interpretati, unitamente alla biografia

dell'autore, come una forte opposizione alla dualita di Vj¢eslav Ivanov in quanto possono

30 B. M. EicHENBAUM, O proze M. Kuzmina... , cit., p. 350.

31 V. MARKOV, Poezija Michaila Kuzmina, in M. KuzMIN, Sobranie Stichov, Miinchen, Fink, 1977, tom. 3, p.
402.

32 Poi stampato in “3onoroe pyno” con il titolo O secerom pemecne u ymmnom secenuu (Dell'artigiano allegro e
dell'allegro intelligente).

33 M. KuzMmIN, Lesenka, in Stichotvorenija... , cit., p. 512.
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essere letti in luce dell'implicita unita, tratto caratteristico della seconda fase della produzione

di Kuzmin.**

Oltre all'elenco di autori ai quali Kuzmin ammette di ispirarsi*® possono essere
riscontrate una serie di similitudini con scrittori a lui contemporanei. La prosa di Kuzmin
riesce a trascendere i suoi limiti grazie al continuo dialogo con la poesia ed ai continui e
sistematici rimandi a se stessa; nelle migliori pagine raggiunge quelle qualita auspicate da

Jurij Zivago:

Bcro *u3Hb MeuTal OH 00 OPUTHHAIBHOCTHU CIVIQXKEHHOW M MPUTITYIICHHOH,
BHEIITHE HEYy3HABAEMOM M CKPBITOM IO/ TOKPOBOM OOIICYNTOTPEOUTEILHON U
NPUBBIYHOW  (OPMBI, BCIO JKH3Hb CTPEMWICS K BBIPAa0OTKE TOTrO
CHIIEP’)KAaHHOTO, HETMPUTSDKATEIBHOTO CJIOTa, TPU KOTOPOM YHTATelh H
CITyIIaTeb OBJA/IEBAIOT COAEPIKaHUEM, CAMH HE 3amedasi, KAKUM CIIoCOO0M
OHH €T0 YCBaWuBalOT.

(Per tutta la vita aveva sognato un'originalita sobria, smussata,
irriconoscibile all'esterno, nascosta sotto il velo di una forma ovvia e
consueta; per tutta la vita aveva mirato all'elaborazione di quel linguaggio
semplice e discreto in virtu del quale lettore e ascoltatore s'impadroniscono
del contenuto senza accorgersi del modo in cui lo assimilano. )

Egli infatti ¢ un prosatore poetico tanto quanto lo era Pasternak. Con il francese André Gide
condivide l'utilizzo di spunti biografici all'interno della narrazione oltre alla pratica della
scrittura diaristica. Entrambi gli scrittori raggiunsero la popolarita grazie alla franchezza con
la quale affrontarono il tema dell'omosessualita; Gide ne L'immoraliste (L'immoralista, 1902)
e Kuzmin in Vanja del 1906. Un'altra importante caratteristica che i due scrittori hanno in
comune ¢ I'ammirazione nei confronti di Dostoevskij che trova la sua espressione attraverso la
parodia: Lefcadio de Les caves du Vatican (I sotterranei del Vaticano, 1914) pud essere visto
come una parodia di Raskol'nikov mentre questa caratteristica puo essere riscontrata in diversi
lavori di Kuzmin. I1 suo brillante racconto Kyuemxa mému Conu (I divanetto della zia Sonja,
1907) ¢ una parodia della falsa narrazione realistica. Il narratore ¢ un sofa e l'azione prende

vita in un'anticamera dostoevskiana nella quale gruppi di di personaggi agitati dalla

34 Per un'approfondita analisi di queste poesie in relazione alla raccolta Cor Ardens di Ivanon si veda: J.
BARNSTEAD, Kuzmin, an Introductory Essay... , cit.

35 Si veda la nota 10 del presente capitolo.

36 B. PASTERNAK, Doktor Zivago, Moskva, Eksmo, 2009, p. 459, trad. it. P. ZVETEREMICH, Milano, Feltrinelli,
2005, p. 472.
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monotonia delle loro vite si ritrovano a sedersi sul gia citato divanetto. Il soggetto potrebbe
venire da Le sofa dello scrittore francese del diciottesimo secolo Claude-Prosper Crébillon?’.
Questo non ¢ l'unico esempio in cui Kuzmin fa di Dostoevskij oggetto di satira; in Tuxut
cmpaxc (La guardia tranquilla, 1916) la struttura della narrazione Kuzminiana ¢ una chiara
parodia dei Bpames Kapamasosei (i fratelli Karamazov, 1880).* Questo romanzo rappresenta
la posizione morale ed estetica finale di Kuzmin. Il protagonista, Pavel Miusov, personaggio
caratterizzato da una forte religiosita, prova un amore intenso e puro nei confronti del fratello
maggiore Rodion e, quando quest'ultimo viene coinvolto in un affare poco rispettabile che
mette a repentaglio la sua vita, Pavel decide di sacrificarsi per salvare il fratello. Esiste una
chiara e precisa analogia tra i personaggi di La guardia tranquilla e quelli de I fratelli
Karamazov.” La domanda se sia opportuno usare la forza per rendere qualcuno felice €
parallela al quesito di Ivan Karamazov sulla giustificazione del paradiso alle spese della
sofferenza di un bambino. Kuzmin “corregge considerevolmente Dostoevskij: Kolja Zajcev,
lo Smerdjakov di se stesso, uccide padre Aleksej, gesto con il quale rimuove la
rappresentazione dell'ateismo come dell'ortodossia dalla narrazione”,* l'invalida Ljuba
guarisce mentalmente e fisicamente grazie all'amore per Pavel al quale finira in sposa.
L'intero romanzo € pervaso, in netto contrasto con il suo modello, da un'atmosfera di serenita
e controllo. Come Vanja si conclude con la lettera del protagonista per Stroop, cosi La
guardia tranquilla termina con la lettera d'addio di Pavel per Rodion; Pavel comprende che ha
fatto molto per il fratello e che permettergli di realizzarsi come individuo ¢ il servizio migliore
che gli potra mai offrire. La guardia tranquilla, come il resto della prosa kuzminiana ¢ un
lavoro che subisce molto la fascinazione di cio che il suo autore leggeva, ma non abbandona
mai la sua voce personale ed originale, anche nel metodo di imitazione.

Nei confronti del passato Kuzmin non crea fratture, esso ¢ infatti sempre presente in
modo organico e sistematico. Cio si pud evincere dall'analisi dei meccanismi di relazione
intertestuale tra le prose che mostrano una certa continuita tra i lavori pre-rivoluzionari e
quelli successivi alla rivoluzione, testi pervasi da un senso di #edockazannocms, 'enigmatica

incompletezza che si puo riscontrare in Storia di Elusippo, L'ombra di Fillide ¢ ®@nop u

37 S. TROMBETTA, Postfazione, in M. KuzMIN, Racconti d'amore e mistero, Roma, Voland, 1998, p. 94.

38 H. WALSH, Stylization and Parody on Dostoevskian Themes, “Rocky Mountain Review of Language and
Literature”, (4) 1991, Vol. 45, pp. 217-230.

39 Per una lista completa dei personaggi e dei loro corrispettivi nel romanzo di Dostoevskij si veda: A. FIELD,
Michail Kuzmin... , cit., p. 300.

40 A. FiELD, Michail Kuzmin... , cit., p. 299.
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pazootinux (Florus e il Bandito, 1908) o in Vanja, /[éoiinou nanepcnux (Doppio confidente
1908), Buvicoxoe uckyccmso (L'arte eccelsa, 1911), 1l tenero Josif, Meumamenu (I sognatori,
1912), Viaggiatori di terra e di mare e La guardia tranquilla, per nominare due dei principali
gruppi. Questa chiave di lettura aiuta anche a cogliere un significato piu profondo di racconti
che possono sembrare a prima vista piu superficiali come, per esempio, Jama & scermom
miopbane (La dama col turbante giallo, 1916) un'elaborazione successiva di un singolo
dettaglio di Viaggiatori di terra e di mare, analisi della problematica della prospettiva che
viene poi trattata in maniera piu approfondita nella favola Bwicoxoe oxno (L'alta finestra,

1914).

L'unicita della visione kuzminiana del mondo risiede nella sua accettazione o, per
meglio dire, nel suo consenso nei confronti dell'infantile cultura borghese nella quale vive.
L'orgoglio aristocratico della propria raffinatezza e dell'eredita culturale non spingono
Kuzmin ad utilizzare il passato come via di fuga dalla realta quotidiana, come fecero i
simbolisti prima di lui. Al contrario egli riscopre il passato (in particolare I'eta classica e il
diciottesimo secolo) per sopravvivere al presente. La prosa di Kuzmin ¢ una miscela
improbabile di sensibilita e leggerezza, ingenuitd e decadenza, gaiezza e mal di vivere; in
questo senso le sue virtl finiscono per essere anche i suoi limiti.*' L'arte di Kuzmin ¢ elegante
e pettinata, pienamente decadente anche se presenta una profondita stupefacente e significati

sofisticati nascosti sotto al mantello che egli definisce bellissima chiarezza.

3.1.3 Stilizzazione

L'inizio del ventesimo secolo in Russia ¢ spesso stato associato alla stilizzazione che ¢
considerata una della sue caratteristiche principali.** L'apparente semplicitd della prosa
kuzminiana ha influito sul quasi totale disinteresse della critica nei suoi confronti; 1 suoi lavori
in prosa vennero letti come inezie curiose € senza senso® come specificato anche da

Ejchenbaum: “Jlyumas npoba TamaHTiauBocTH — mnucarth HA o yem’ (La migliore prova di

41 A. FiELD, Michail Kuzmin... , cit., p. 289.

42 A. J1 YOUNG, Problema «stilizacii» v russkoj dramaturgii nacala XX v.: «Mir iskusstvay i stilizacija pod
«balagan»y M. Kuzmina, “Toronto Slavic Quarterly”, (1) 2002, web.

43 N. BogomoLov, J. MALMSTAD, Michail Kuzmin... , cit., p. 89.
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talento ¢ scrivere del nulla).** Questa sua propensione verso la semplicita formale ha spesso
condotto la critica a valutare la stilizzazione come caratteristica fondamentale dei suoi lavori
in prosa. Come ha scritto Susan Sontag: “Stylization is what is present in a work of art
precisely when an artist does make the, by no means, inevitable distinction betrween matter
and manner, theme and form.”*

Il migliore utilizzo di questa tecnica di rappresentazione dei personaggi e delle vicende
in maniera sintetica, senza eccessiva attenzione alle sfumature e ai dettagli, emerge nel
romanzo Viaggiatori di terra e di mare, nel quale il modello di narrazione del diciottesimo
secolo viene utilizzato per narrare una storia contemporanea. Il romanzo ¢ diviso in capitoli
brevi ognuno dei quali narra un episodio nelle vite di un gruppo di pietroburghesi indifferenti.
Il titolo si riferisce alla vuotezza e alla mancanza di speranza delle loro vite, dominate da
intrighi, relazioni illecite e attivita fini a se stesse. Kuzmin enfatizza il parallelo che desidera
delineare: “TlonuHa ApkaJbeBHA U TacKaja Bce BpeMs ¢ coOou mepBbiii ToM «OKunb-brazay,
YAMBIISSICh, KAK IPUMHUTHBHBI B CBOMX TpeOoBaHUsIX Obln Hammwm npeakn” (Polina Arkad'evna
portava sempre con s€ il primo volume di Gi/ Blas, meravigliandosi di come fossero primitive
le necessita dei nostri antenati).* Ognuno dei personaggi ¢ alla ricerca della vita eccellente
che ¢ il mito del settecento e che non potranno mai trovare in quanto inesistente. Essi sono
incapaci di amare ed ogni loro sforzo per raggiungere 1'apoteosi di questo sentimento rivela la
natura banale delle loro relazioni. Il romanzo ci fornisce un ritratto vivido ed ironico della

societa letteraria dei caffe¢ della Pietroburgo pre-rivoluzionaria:

— Be&I 31ech nonro npodynere? Bel moikHBI 00emaTh NpUWTH KO MHE. S
xuBy Ha Ilompsueckoii. Y MeEHS €CTh KpacuBble Marepuu. S Oymy
JCKIaMHPOBATh «AJeKcaHapuiickue mecHuw» Ky3muHa, a BBl Oymere
TaHIEBaTh WM MPOCTO JIeKaTh B Mo3e. byaer MHOro, MHOTO 1BETOB. MBI
OyzieM 3a7pIxaThest OT HUX. M Hamm Jpy3bsi, TOIBKO caMble OTM3KHE APY3bs,
MOMMYT, Kak 3TO MpeKpacHO. Y MOMX 3HAKOMBIX €CTh KOBPUK U3
JIeonapAOBBIX IIKYP, sl €70 IOCTaHy U OH OyZET CIYKHUTh MHE KOCTIOMOM.

( — Stara qui a lungo? Deve promettermi di venire a trovarmi. Vivo sulla
Pod'jaceskaja. Ho delle cose molto belle. Declamerod i Canti alessandrini di
Kuzmin e lei ballera o semplicemente si mettera in posa. Ci saranno molti,
molti fiori. Soffocheremo di questi. E i1 nostri amici, solo gli amici intimi,
capiranno quanto cio sia bello. Alcuni conoscenti hanno un tappeto di pelle

44 B. M. EJCHENBAUM, O proze M. Kuzmina... , cit., p. 350.
45 S. SONTAG, On style, in Against Interpretation, New York, Dell, 1966, p. 19.
46 M. KuzmIN, Plavajuscie-putesestvujuscie, in M. KuzMmIN, Proza i esseistika... , cit., tom 2: proza 1912-1915

gg., p- 310.
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di leopardo, me lo procurero e ne faro il mio costume.)?’

I principi sottostanti alla stilizzazione utilizzata in molti dei suoi primi lavori si possono
ricercare nel manifesto Della bellissima chiarezza. E inoltre possibile riscontrare una
transizione dalla predominanza della stilizzazione fine a se stessa alla serie di lavori
caratterizzati dalla parodia (e dall'auto-parodia) del periodo che Markov ha definito il suo
“xantypHblii nepuox” (periodo grafomane)* che inizia con la raccolta IToxounuya ¢ dome.
Ckasku (La defunta in casato fiabe 1914) e la raccolta, per culminare con La guardia
tranquilla. Quest'aspetto di stilizzatore ¢ stato talmente caratterizzante per la figura di Kuzmin
che persino Vladimir Nabokov, nel suo Eye, ne traccia una parodia attraverso 1 suoi
personaggi Vanja e Smurov. Va notato qui che Vanja Smurov ¢ il nome del protagonista del
romanzo Vanja; Nabokov divide il personaggio kuzminiano in due lasciando a Vanja*® il ruolo
femminile e a Smurov quello maschile, I'autore sottolinea in questo modo I'ambiguita sessuale
del romanzo di Kuzmin.*

Questo processo di stilizzazione vine spesso associato alla romanzo picaresco dei secoli
diciassettesimo e diciannovesimo. Le avventure del protagonista: un cittadino di bassa
estrazione sociale che, attraverso una serie di azioni poco nobili, dimostra la sua indole di
bonta e correttezza, riuscendo infine ad ottenere il successo, vengono narrate in prima persona
con un tono di apparente autobiografia. Le peripezie ed i viaggi che accompagnano il
protagonista nella sua crescita lo portano a contatto con personaggi curiosi di tutte le
estrazioni sociali. Il romanzo picaresco ¢ il romanzo borghese per definizione in quanto
descrive, in termini semiseri, la scalata al successo di un personaggio dalle umili origini;
sancisce a questo modo la sua distanza dal romanzo epico cavalleresco.’' Spesso i personaggi
di Kuzmin, in pieno stile picaresco, sono tratteggiati come giovani incapaci di controllare le
proprie azioni, risultando pertanto passivi e trascinati nelle vicissitudini che incontrano
durante il loro cammino. Questa caratteristica si puo chiaramente riscontrare, per esempio, in

Le avventure di Aymé Lebouf nel quale il diciottenne Jean Aymé Ulysse Bartholome Lebeuf

47 M. KuzMIN, Plavajuscie-putesestvujuscie... , cit., p. 258.

48 V. MARKOV, Beseda o proze Kuzmina, in M. KuzMIN, Proza, Berkley, Berkley Slavic Specialities, 1984, Tom.
1, p. xiii.

49 In russo Vanja puo riferirsi sia ad un uomo che ad una donna.

50 O. SKONECNAIJA, "People of the Moonlight": Silver Age Parodies in Nabokov's The Eye and The Gift,
“Nabokov Studies”, (3)1996, pp. 36-38.

51 V. M. Kozevnikov, P. A. NikoLAEV (Ed.), Literaturnyj enciklopediceskij slovar', Moskva, Sovetskaja
enciklopedija, 1987, p. 280.
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viene trasportato in una serie di variopinte avventure tra la Francia e I'[talia del diciottesimo
secolo. Per Kuzmin ¢ piu importante la persona in sé piuttosto che le sue azioni.> La
caratterizzazione dei personaggi risulta essere di primaria importanza, percio gli eroi di
Kuzmin sembrano spesso essere in balia degli eventi. Questa tematica si puo riscontrare anche
in Ilymewecmeue capa [ncona @upgparca no Typyuu u opyeum npumeuamensHbiM CIMpPaHam
(Il viaggio di Sir John Fairfax in Turchia ed in altri straordinari paesi, 1910), dove il
personaggio principale ¢ ancora una volta un giovane marcatamente passivo. In Yyodecnas
acuznb Hocugha banvszamo, epaga Kanuocmpo (La prodigiosa vita di Giuseppe Balsamo,
conte di Cagliostro, 1916) Giuseppe non agisce mai, ma ¢ sempre lo strumento della volonta
di Lorenza. Questa caratterizzazione non ¢ riscontrabile nei romanzi d'ispirazione classica
come, per esempio in Le imprese di Alessandro il grande, dipinge Alessandro come un uomo
d'azione che finisce per marciare con il proprio esercito anche quando non rimangono piu
nemici da battere né obbiettivi da raggiungere. Cio potrebbe essere dettato dal fatto che
Kuzmin associava l'ellenismo con 1'equilibrio e quindi non conforme alle caratteristiche del

personaggio picaresco.

3.1.4 Frammentazione e unita.

L'utilizzo della frammentazione ricopre una posizione di centrale importanza nell'opera
kuzminana. La dicotomia frammentazione - unita ¢ presente nei suoi testi su molteplici livelli,
fornendo materiali tematici e creando cornici strutturali ¢ compositive. La perseveranza di
Kuzmin nell'utilizzo di questa dicotomia ¢ giustificata del fatto che essa ¢ saldamente radicata
nelle sue convinzioni filosofiche e nella sua estetica. Cid non ¢ passato inosservato nella
letteratura critica sull'autore, anzi € stata assunta come una delle caratteristiche fondanti della
sua scrittura. Per esempio A. Sinjavskij nel suo articolo “Panorama s vynoskami” Michaila
Kuzmina (11 “panorama con note” di Michail Kuzmin, 1987) collega la composizione del ciclo
di poesie La trota spezza il ghiaccio che egli definisce “pasopBHHas unu cknaanas” (lacerata

o coerente) con l'intera visione esistenziale di Kuzmin:

Tema 5T0# KHUTH — TI00€Ia HA/T CMEPTHIO.

52 A. FiELp, Michail Kuzmin... , cit., p. 293.
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CoOTBEeTCTBEHHO, MEPBOCTENIEHHYIO POJIb MIPAaeT 37€Ch pa3oOpBaHHAs WU
ckianHas komnosunwms. Ilputom o6a »snurera- "pasopBaHHas91 wu
"ckagHas" — TECHO B3aMMOJIEHCTBYIOT, TaK UYTO pa30pBaHHAs KOMIIO3HIIUS
npeBpamaercs B CKIaaHyo. Ky3MUH Kak Obl BBIXBAaTHIBAECT pa3pO3HEHHBIE
KyCKM OBITHS, 3aUMCTBOBaHHbIE M3 pa3HBIX IUIACTOB BpPEMEHU U
MPOCTPAHCTBA, a 3aT€M ITU KyCKH COCTUHSET, MHOTJA CAaMbIM MTPUYYTHBBIM
obpazom. Mup y Hac Ha IJ1a3axX TO pacHajaeTcsi, TO CHOBAa BOCCO3AeTCs B
COMIKEHNN ¥ CMEIICHUH YIaJIeHHBIX JPYT OT JIpyTa 310X, CTHJICH, BEIIeH,
nepcoHaxed. Ho 310 He mpocto (opManbHbIi HpUeM, UCIOIb30BAaHHBIHN
Ky3muHBIM BO MHOXECTBE BapHuanuii. B 3ToM mposBisieTcs, Kak OH IoJiara,
MeTadu3nueckas NPUPOIa HCKYCCTBa. ITO, MOXHO CKa3aTh, IOUCKH
00XECTBEHHOTO B3IVIsAJa Ha Bemu. Bemp, cormacHo moHnManuio KysmuHa,
MCTHHHO-IIEJIOCTHBIM BOCHpusiTHeM oOnagaer oquH bor. Mup ke cam 1o
ce0Oe JISKUT B CMEPTHOM pa3apoOIEHHOCTH, U B TAKOM Pa3apOo0JIECHHOM BHU/IE
OH JocTaeTcs XyAokHUKY. Ho XynoHHK, MoBUHYsICb Boxbeil Bone (ui,
9TO TO XK€ camoe, TOJIOCY JI00BH), COOMpAeT 3TH pPa30pBAHHBIC YACTH,
paccesiHHbIE 110 BCEMY CBETY, U CTPEMHTCS UX BOCKPECHUTDH B LEJIOCTHOM —
T.e. OO)KeCTBEHHOM — oOpase. XyIoKHUK ymnomoOmsercs OormHe Msume,
KOTOpasi XOIUT IO 3eMJie U coOupaeT pa3pyOJIeHHOE HA YaCTH TEJIO CBOETO
Myxa O3upuca. Korga oHa CIOXKHUT 3TH 4acTU BO€IUHO — O3UPUC OKUBET
B OOHOBJICHHOM BUJIE...

(I tema di questo libro ¢ la vittoria sulla morte.

Di conseguenza un ruolo di primaria importanza ¢ giocato qui dalla
composizione lacerata o coerente. Inoltre entrambe gli aspetti “lacerato” e
“coerente” interagiscono serratamente in modo che la composizione lacerata
si converta in coerente. E come se Kuzmin strappasse pezzetti disparati della
realta prendendoli da vari strati temporali e spaziali per poi collegarli a sua
volta nel modo piu fantasioso. Assistiamo ad un mondo che si disgrega e
che nuovamente si ricrea nella riunione e nella mescolanza di epoche, stili,
oggetti e personaggi distanti tra di loro. Ma ci0 non ¢ un semplice metodo
formale utilizzato da Kuzmin in molte varianti. In questo si riflette, come
egli riteneva, la natura metafisica dell'arte. Si potrebbe dire che ¢ la ricerca
dello sguardo divino nelle cose. Infatti, secondo la concezione kuzminiana,
una percezione veramente completa possiede un solo Dio. Il mondo stesso
sta in una mortale frammentazione e in una forma cosi frammentata giunge
all'artista. Ma l'artista, in obbedienza alla volonta di Dio (o, alla stessa
maniera, alla voce dell'amore) raccoglie questi pezzi sparsi, dispersi in tutta
la terra, e prova a ridonare loro l'interezza, ovvero la forma divina. L'artista
¢ paragonato alla dea Iside, la quale camminando per la terra raccogliera il
corpo diviso in parti del marito Osiride. Quando ella avra riunito tutti questi
pezzi Osiride rinascera in un aspetto rinnovato...)>

In questo passaggio Sinjavskij affronta diversi argomenti utili nella discussione sulla

frammentazione del testo kuzminiano. In primo luogo egli nota che i1 processi di

53 A. SiNnjavskl, “Panorama s vynoskami” Michaila Kuzmina, “Sintaksis”, (20) 1987, pp. 58-59.
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frammentazione e unione sono complementari, nel senso che questi sono interconnessi € che
uno presuppone sempre l'altro. In secondo luogo egli sottolinea che i testi di Kuzmin vanno
interpretati come analogia alle leggi universali, in quanto nella loro struttura essi imitano la
frammentazione e la riunificazione dell'esistenza. Cio, dal punto di vista di Sinjavskij, rivela
la concezione metafisica delle arti di Kuzmin. Lo studioso dimostra poi che i frammenti di
esistenza che Kuzmin seleziona per i suoi testi sono spesso appartenenti a differenti piani
temporali e spirituali, enfatizzando cosi la capacita dell'arte di superare i limiti del tempo e
dello spazio. Inoltre 1'effetto tematico generale che Kuzmin ottiene grazie a una tale tecnica di
frammentazione e unita puo rappresentare il trionfo della vita sulla morte.

La rappresentazione tematica della dicotomia frammentazione e unita nell'arte di
Kuzmin ¢ molto ricca.’® I motivi di caos e cosmo, morte e resurrezione, luce e riflesso sono
una costante della sua produzione. Allo stesso modo si pud notare come questa tecnica di
scrittura si sia sviluppata a partire dalle narrative interrotte del primo periodo fino a
raggiungere un livello di organizzazione delle singole parti simile al montaggio
cinematografico.

La frammentazione pud essere vista come una tendenza caratteristica della letteratura (ma
anche, piu in generale, dell'arte) del ventesimo secolo, anche se strutture frammentate possono
essere ritrovate anche in tradizioni culturali precedenti, come per esempio nel Romanticismo.
In termini evoluzionistici, le narrative frammentarie rappresentano una profonda rottura con la
tradizione letteraria realista, nella quale gli elementi narrativi erano saldati fra loro da
circostanze temporali o spaziali. Nella prosa russa 1'inizio della frammentazione organizzata e
ricercata si fa coincidere generalmente con i lavori di V. Rozanov, il quale pensava ai suoi
lavori come ad una significativa “fine della letteratura”.® Anche la sempre maggior attenzione
nei confronti dell'arte cinematografica, che in Russia raggiunge il suo apogeo negli anni '10 e
20, influenza tutte le altre arti con la tecnica del montaggio, che diventa uno dei maggiori
principi strutturali in diversi media.*® La teoria che spiega la nascita del cinema sottolinea il

fatto che per sviluppare un medium artistico autonomo, la nuova arte ha dovuto prendere in

54 Alcuni esempi possono essere trovati in: S. TCHIMICHKIAN-JENNERGREN, L'art en tant que résurrection dans la
poésie de M. Kuzmin, in J. MALMSTAD (Ed.), Studies in the Life and Works... , cit., pp. 47-56.

55 V. Rozanov, Mysli o literature, Moskva, Sovemennik, 1989, passim.

56 “MonTakHOE MBIIICHIE U MOHTa)KHBIE TIPHHIIHAITHI ITUPOKO MPEACTABICHBI BO BceX BHaax McKyccTs” (11
pensiero ed i principi del montaggio sono state ampiamente rappresentate in tutte le forme d'arte) ha
commentato Ejzenstejn a riguardo dell'influenza del cinema sulle altre arti. Oltre ad essere il principale
regista dell'epoca, egli ¢ stato anche il primo teorico del montaggio. S. EJZENSTEIN, Izbrannye proizvedenija v
Sesti tomach, Moskva, Iskusstvo, 1963-1970. Vol. 2, p. 188.
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prestito elementi da altre forme d'arte. Essa sottolinea inoltre come la cinematografia si sia
sviluppata in un contesto culturale che si stava gia dirigendo nella direzione che oggi
potremmo chiamare di “cinematografizzazione”. Analizzando la frammentazione in Kuzmin ¢
importante tener a mente che essa rappresenta tanto la tendenza alla frammentazione della
letteratura russa del ventesimo secolo quanto le influenze che il montaggio cinematografico
ha avuto su di essa, quest'ultimo punto risulta piu valido in relazione all'ultima fase della
produzione kuzminana.

La tendenza di Kuzmin ¢ quella di mettere in relazione i propri testi con un contesto piu
ampio, generalmente letterario, culturale o riferito ai suoi lavori precedenti. Un tale continuo
rimando a concetti esterni al testo permette a Kuzmin di infondere alle sue opere un marcato
senso di apertura ed elasticita. Dopo una prima impressione di semplicita le complessita del
suo lavoro appaiono attraverso il processo di pesatura e di giustapposizione che il lettore ¢
invitato a portare a termine. Nel caso della scrittura di Kuzmin perd siamo testimoni di un
elevato grado di dipendenza dal contesto storico e culturale. Il significato primario dei suoi
testi € nascosto sotto la loro apparente semplicita e puo essere scorto anche grazie al confronto
tra un testo e l'altro. Nella strutture frammentarie di Kuzmin il significato ¢ generato dalla
giustapposizione e dal confronto dei vari frammenti tra loro.

Le strutture frammentarie possono essere viste in termini dialettici, ovvero come sintesi
di due tendenze opposte: frammentazione ed integrazione. Ognuna di queste tendenze ¢

rappresentata da un piano separato ma sovraimposto.

A disjointed surface structure is built upon a unifying deep structure which
is based on the principle of equivalence. Or, seen from an opposite view-
point, a system of semantic correlations is superimposed upon a sequence of
divergent and contrasting motifs, loosely connected by spatial-temporal
relations.”’

Questi due livelli sono quasi sempre presenti nei testi di Kuzmin: uno manifesto, mentre
l'altro latente. Il primo disorienta il lettore (e lo porta a chiedersi quale sia il significato di
questi brani sconnessi) o lo intrattiene con una serie di quadri colorati e piacevoli. Il secondo
piano taciuto dall'autore deve essere ricostruito dal lettore attento e sensibile.

Le strutture frammentarie utilizzate da Kuzmin sono di vario tipo. I primi esempi sono

57 M. SCHREURS, Montage as constructing principle in cinematic and narrative art: Eizenstein and Babel,
“Russian Literature”, (2) 1986, Vol. 19 , p. 204.
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quelli della narrazioni interrotta e non continua. Questi sono testi pit 0 meno tradizionali
costruiti come una serie di episodi. Essi, collegati solo debolmente sul piano temporale, sono
in relazione tra loro grazie ad un principio sotteso che deve essere evinto dal lettore per
comprenderne il significato reale. In molte delle prose del primo periodo come Le avventure
di Aymé Leboeuf, W3 nucem oesyvt Knapvl Banomon x Pozanuu Tymens Maiiep (Dalle lettere
della fanciulla Clara Valmont a Rosalie Tuetel Mayer, 1907) e altri, la presenza di due piani
testuali separati, uno visibile e l'altro nascosto, ¢ gia riscontrabile. Spesso i testi frammentari
sono di argomento biografico, come nel caso di Le imprese di Alessandro il grande e La
prodigiosa vita di Giuseppe Balsamo, conte di Cagliostro. Questa tendenza a rendere la vita
del protagonista una successione di episodi isolati e selezionati dall'autore ¢ gia percettibile
nel primo romanzo di Kuzmin, Vanja. Tale selezione avviene sulla base di un principio
elusivo che il lettore ¢ invitato a stabilire per conto suo. In un racconto della seconda parte
della sua carriera, /3 sanucox Tusypmus Ilenyna (Dagli appunti di Tiburzio Penzl, 1921),
scritto in pieno stile anni 20, la tendenza alla frammentazione ¢ totalmente realizzata. In esso,
piu che in altri testi semi-biografici, gli episodi appaiono irrilevanti o arbitrariamente
selezionati, in quanto non sembrano coincidere con il presunto significato della vita del
protagonista. Tali testi richiedono pertanto uno sforzo maggiore per essere compresi ed
interpretati. Kuzmin spesso riuniva i suoi racconti in cicli dei quali ogni storia rappresenta una
variante di un qualche principio interiore che unisce tutti 1 racconti della raccolta; anche cio ¢
sintomatico della sua tendenza alla frammentazione; ad esempio si vedano le raccolte La
defunta in casa. Fiabe e Boennvle pacckasel (Racconti di guerra, 1915). Anche le sue poesie
sono frequentemente organizzate in cicli, ed i cicli in poemi. Spesso essi sono uniti da un
principio o un tema invisibile, che solo in alcuni rari casi € esplicato nel titolo. I poemi semi-
narrativi La trota spezza il ghiaccio e Jlazap (Lazzaro, 1928) sono strutturati anch'essi in cicli.
Nonostante la connessione spazio-temporale non sia totalmente assente, i loro elementi
costitutivi come situazioni, tematiche ed immagini sono collegati nella maggior parte dei casi
per associazione. La coesione tra questi elementi manca ad un primo sguardo, il testo appare
disomogeneo e frammentario. Ancora piu frammentari sono lavori di genere misto, che
comprendono caratteristiche della commedia, come Ilpoeyaxu [yna (Le passeggiate di Hull,
1924) e Il boschetto. La loro struttura ¢ ricca di rimandi al montaggio cinematografico con
frammenti (scene) che descrivono brevemente una situazione o una mise-en-scene.

Anche la prosa degli anni '20 ¢ caratterizzata da una marcata frammentazione. I racconti
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come [loozemnwle pyuvu (Ruscelli sotterranei, 1922) e lonyboe nuumo (1l nulla azzurro, 1923)
sono costruiti come un patchwork di frammenti distinti. Uno degli ultimi lavori di Kuzmin in
prosa ¢ Ileuxa 6 bane. Kaghenvnvie neuizasxcu (La stufa nella Banja, paesaggi di piastrelle,
1926), questo presenta un vasto mosaico di divertenti aneddoti autonomi ognuno dei quali
inserito in un particolare contesto culturale. Solo alla fine di tale raccolta viene rivelato al
lettore che i racconti rappresentano la narrazione relativa ad una serie di raffigurazioni
presenti sulle mattonelle della stufa di una banja: qui il termine collage sembra essere
significativamente appropriato. Ejchenbaum definisce in maniera calzante il testo di Kuzmin
attraverso il termine “rebus”, nel quale i significati complessi ed ambigui sono criptati
attraverso una combinazione di semplici rappresentazioni grafiche.>®

I diari che Kuzmin compilava costantemente durante tutto il corso della sua vita
possono essere visti come un ampio testo basato sulla frammentazione, ovvero una sequenza
di note giornaliere. La considerevole mole di questa produzione vista in relazione alla totalita
delle sue opere, cosi come l'importanza che lo stesso autore attribuiva alla propria scrittura
diaristica enfatizzano la sua tendenza generale alla scrittura frammentaria. Si pud supporre
che la natura frammentaria intrinseca del genere diaristico abbia portato Kuzmin a prediligere
questo metodo di scrittura. Simile ad un diario ¢ la raccolta di estratti sparsi e di appunti a
margine delle sue letture intitolata Squame nella rete che imita chiaramente il genere delle

9959

“foglie cadute”” sviluppato da Rozanov, I'autore di testi frammentati per eccellenza.

Il metodo della pluralita testuale ¢ stato formulato da Kuzmin nella sua introduzione al

romanzo La prodigiosa vita di Giuseppe Balsamo, conte di Cagliostro dove egli scrive:

MHe Ba)XHO TO MECTO, KOTOPO€ 3aHUMAIOT H30paHHBIE TEPOW B OOIIEH
HBOJIIOLIMK, B OOILIEM CTPOUTENbCTBE BOkbero mMmpa, a BHEWIHsS MecTpas
CMEHa KapTUH M COOBITHH HY)XXHA JIUIIb KaK 3aHUMarelbHas 000JI0YKa,
KOTOPYIO BCErJa MOXET 3aMEHMTh BOOOpa)kKeHHe, MIajas cecTpa
SICHOBHJICHHSL.

(Per me ¢ importante il posto che i personaggi prescelti occupano
nell’evoluzione generale, nell’ordine universale del Mondo Divino, mentre
il variopinto, esteriore susseguirsi di scene ed eventi ¢ necessario solo come
un involucro attraente, che puo sempre essere sostituito dall’immaginazione,
sorella minore della chiaroveggenza)®

58 B. M. EicHENBAUM, O proze M. Kuzmina..., cit., p. 350.

59 Dal titolo del romanzo di V. RozaNov, Opavsie list'ja, Moskva, AST, 2003.

60 M. KuzmN, Cudesnaja Zizn' losifa Bal'zamo, grafa Kaliostro, in Podzemnye ruc'i (sbornik), Sankt Peterburg,
Severo-Zapad, 1994, p. 563, trad. it. P. FERRETTI, La prodigiosa vita di Giuseppe Balsamo, conte di
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Cido nonostante il livello superficiale del romanzo ¢ costruito come una sequenza
caleidoscopica di quadri d'intrattenimento, mentre il fine ultimo del lavoro ¢ quello di
descrivere l'evoluzione spirituale del personaggio. Questo romanzo ¢ stato pensato da Kuzmin
come il primo di una serie di biografie di personalita storiche e culturali, doveva dunque
rappresentare una variante di un unico percorso dello spirito: “mHOrO00Opa3usie mytn Jlyxa,
Beayiue K oquoi nean” (i molteplici percorsi dell'anima che portano ad un unico intero).®' 11
progetto includeva “nenas Bepenuna xusHeir” (tutta una serie di vite),* per usare un verso dal
poema I/ boschetto; qui Kuzmin intendeva descrivere le vite di circa quaranta persone

includendo, come riportato da Bogomolov e Malmstad, le seguenti personalita:

DTa MOBECTh 3ayMbIBAIach KaK MEPBBI TOM OOJIBIION MOBECTBOBATEIILHON
cepun «Hoswii Ilnmyrapx», cpenu repoeB KOTOpoW, 1o miaHaMm KysmuHa,
JOJKHBI OBUTH OBITH Takke Amnexcanap Makenonckui, Illexcnup, Jlekapr,
Beprunuii, Ceenenbopr, Morapt, T'opman, Xogoseukwii, ok, CyBopoB,
Opunpux (oueBugHo, Ppunpux Benukwmit), I[laBen I, Comos, [leGrocen,
Anatons @panc, Cypeiikun, Mycoprckuii, bopoBukosckuii, Ban [Ior,
banp3ak, Bepnen, Ilymkun, ['éte, magam Iroiton, SIko6 béme, Kmmnrep,
Muxkenanmgxeno, borruuem, Mapxko Iloino, Jleckos, Ilanectpuna, Kamo,
Kmunrep, Bebep, Jlante, KaBanbkantu, aktpuca Parens.

(Questo romanzo breve ¢ stato concepito come il primo volume della grande
serie narrativa I/ nuovo Plutarco, una serie di eroi che, secondo i piani di
Kuzmin, doveva comprendere anche Alessandro il macedone, Shakespeare,
Cartesio, Virgilio, Swedenborg, Mozart, Hoffman, Chodowiecki, Gluck,
Suvorov, Friedrich (ovviamente Federico il grande), Pavel I, Somov,
Debussy, Anatole France, Sudejkin, Musorgskij, Borovikovskij, Van Gogh,
Balzac, Verlaine, Puskin, Goethe, madame Guyon, Jakob Bohme, Klinger,
Michelangelo, Botticelli, Marco Polo, Leskov, Palestrina, Cullen, Weber,
Dante, Cavalcanti, 'attrice Rachelle.)®

11 principio della dualita del testo si ispira alla vita stessa; il fondamento dell'esistenza, il suo
significato non ¢ rivelato immediatamente, ma si nasconde dietro ad una serie di eventi
sconnessi e variegati, di episodi e volti. La determinazione della vita aldila delle impressioni

momentanee ed il riconoscimento della sua trama invisibile costituiscono, secondo l'autore, il

Cagliostro, Palermo, Sellerio, 1991, p. 10.

61 N. BocomoLov, J. MALMSTAD, Michail Kuzmin... , cit., pp. 222-223.

62 M. KuzMmIN, Lesok, in Stichotvorenija, Mosckva, Eksmo, 2011, ebook (I.4). Il verso si riferisce al titolo di un
romanzo non pubblicato di Jurkun.

63 N. BocoMoLoV, J. MALMSTAD, Michail Kuzmin... , cit., p. 222.
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fine di una vita ben vissuta. Le vite delle personalita famose in Hoewiti IIrymapx® (11 nuovo
Plutarco) furono minuziosamente pianificate da Kuzmin come ricerca e scoperta di tali trame.
Ci0 che costituisce il dramma della vita di Cagliostro, nell'unico romanzo scritto della serie, ¢
che egli fallisce nell'identificare la propria vita nella sua totalita come variante di un unico
percorso divino. La sua deviazione dal percorso destinatogli e la scomparsa finale
corrispondono al suo declino morale come al rifiuto della societa. Nella visione kuzminiana la
vita ¢ come un testo: le persone si relazionano alla propria esistenza come ad un libro. Come
il lettore deve ricostruire la rete di relazioni sotterranee per stabilire il significato ultimo di un
testo, cosi l'individuo che legge la propria “vita-libro”® fatica nel sistemare i singoli episodi in
un ordine coerente per poterne cogliere la vera essenza. Ovviamente questo ¢ l'atteggiamento
che Kuzmin ha anche nei confronti della propria vicenda personale. Il titolo pensato per il
ciclo di romanzi non ¢ casuale, esso fa infatti riferimento al Plutarco, famoso per le sue Bio:
IHopaiinior (Vite parallele, 1 secolo d.C.), una raccolta di vite di uomini illustri della
classicita. Come spiega nella nota introduttiva in Alelavipov (Alessandro), egli non era
interessato alla storia, ma agli aspetti positivi e negativi dello sviluppo della vita degli uvomini
grandi.®® Nel quattordicesimo secolo, con la riscoperta della cultura classica, molti furono
quelli che decisero di redigere una propria serie narrativa dedicata ai grandi della storia. Ad
esempio Petrarca inizio a scrivere De viris illustribus (Vite degli uvomini illustri, 1337)% che
rimase incompiuto e che riprende il titolo di un'opera simile del latino Cornelio Nepote (De
viris illustribus, 1 secolo a.C.). Anche il Boccaccio, che Kuzmin apprezzava particolarmente,
scrisse una sequela di vite di grandi personaggi, questa volta dedicata pero alle donne celebri:
De mulieribus claris (Le donne famose, 1362) nel cui proemio dichiara di non interessarsi alla
vita delle sante, bensi alle grandi donne pagane, fino a quel momento poco apprezzate.®®
Questa scelta segna la sua inequivocabile vocazione umanista e classicista. La scelta di
Kuzmin di intraprendere un ciclo di romanzi di questo genere lo colloca dunque in un

contesto culturale che volge lo sguardo alla classicita e alla sua riscoperta.

64 11 secondo romanzo doveva narrare la vita di Virgilio, solo alcuni capitoli di tale romanzo vennero pubblicati
con il titolo 3zamoe nebo (Il paradiso d'oro, 1923) in “Abraksas”, (3) 1923, pp. 4-10. J. MALMSTAD, N.
BoGoMoLov, Mikhail Kuzmin: A Life in Art... , cit., p. 281.

65 Siveda a riguardo: O. RONEN, Simvolika Michaila Kuzmina v svjazi ¢ ego koncepciej knigi zZizni, in Readings
in Russian Modernism: To Honor V. F. Markov, Moskva, Nauka: Vostoc¢naja literatura, 1933, pp. 291-298.

66 PLUTARCO, Vite, a cura di D. MAGNINO, Torino, Utet, 1996, Vol. 4, p. 325.

67 Anche il Petrarca dedica parte della sua opera ad Alessandro il grande. Si veda: F. PETRARCA, De Alexandro
Macedone, in De viris illustribus, Firenze, Sansoni, 1964, Vol. 1, pp. 58-71.

68 G. Boccaccio, De Mulieribus claris, in G. Boccaccio, Tutte le opere... , cit., Vol. 10, pp. 23-29.
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3.1.5 La frammentazione mediante discrepanze temporali.

Dei vari metodi adottati per frammentare il proprio testo Kuzmin spasso utilizza quello
della discrepanza temporale. Come notato da Barnstead nel suo saggio Stylization as Renewal
sotto all'apparente npocmoma (semplicitd) e schocm (chiarezza) spesso evidenziate dai critici
si nasconde una sottile complessita.*” Cio si pud riscontrare, per esempio, in uno dei primi
racconti di Kuzmin: Dalle lettere della fanciulla Clara Valmont a Rosalie Tuetel Mayer, che
fu premiato con 100 rubli e la pubblicazione nell'edizione del gennaio 1907 come miglior
racconto nel concorso sulla tematica del diavolo indetto dalla rivista 3oi0toe Pyno. ™

Ad un primo sguardo nulla sembra piu semplice di questo racconto epistolare:
attraverso le lettere scritte da una fanciulla all'anziana zia veniamo progressivamente a
conoscenza della storia d'amore di Clara e Jacques, garzone nella bottega di calzolaio del
padre della giovane. Sedotta e fecondata la ragazza viene abbandonata dall'amato e partorisce
un bambino “Beck B mepctu, 0e3 a3 U ¢ SACHBIMH poxkkamu Ha rosioBe.” (Coperto di peli,
senza occhi, e con due evidenti cornetti sulla testa.).”" Durante il battesimo, al momento del
contatto con l'acqua santa il neonato sparisce lasciando al suo posto un grande rafano nero. In
tutta la citta vengono bruciate le scarpe fabbricate da Jacques, ormai identificato con il
diavolo, ad eccezione di un paio, posseduto da un orologiaio ebreo che dichiara di tenere piu
ad un paio di scarpe che a delle stupide superstizioni. Ma, come Clara scrive nella sua lettera
finale, “xoHe4yHO, OH OBLT eBpell U 0e300KHUK, HE 3a0O0TAMIMIICS O CIACCHHH OeCCMEPTHOU
nym” (ovviamente era un ebreo e senza Dio, e non si preoccupava della salvezza dell'anima
immortale).”

L'apparente semplicita del racconto viene a mancare non appena si presta attenzione
ad alcuni dettagli che sembrano irrilevanti per lo sviluppo della trama. Perché Rosalie
spedisce a Clara una pelliccia in piena estate? “bmaromapio Bac, mwmas Tterymka, 3a

npucinannyro Bamu myoky” (Vi ringrazio, zia cara, per la pelliccia che mi avete mandato);”

69 J. BARNSTEAD, Stylization as Renewal... , cit., pp. 7-14.

70 N. BocoMoLoV, J. MALMSTAD, Michail Kuzmin... , cit., p. 141.

71 M. KuzMIN, Iz pisem devcy Klary Val'mon k Rozalii Tjutel' Majer, in Podzemnye ruc'i... cit., p. 473, trad. it.
S. TROMBETTA, Dalle lettere della fanciulla Clara Valmont a Rosalie Tuetel Mayer, in M. KUzMIN, Racconti
d'amore..., cit., p. 11.

72 M. KuzMmIN, Iz pisem devcy... , cit., p. 474, trad. it. S. TROMBETTA p. 12.

73 M. KuzmIN, Iz pisem devcy... , cit., p. 471, trad. it. S. TROMBETTA p. 8.
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soprattutto quando nella lettera precedente Clara scrive “mpoctuTe, 4yTO Majo MUIIY —
y’KacHO HEKOT/Ia U K TOMY K€ TaKas jkapa, 4To y MeHs Bcs 1miest Mokpast.” (Perdonatemi se non
scrivo molto, ma il tempo € poco e inoltre fa un tale caldo che ho il collo tutto sudato)™.
Perché 'unico personaggio che rifiuta la natura di Jaques ¢ un orologiaio? “Jlummb ctapbrit
gacoBIMK JInMo3nyc oTkazancs narb cBou carnoru’ (Soltanto il vecchio orologiaio Limozio si
¢ rifiutato di dare i propri stivali).” Gli anacronismi e il controllo del tempo sono degli indizi
che l'autore distribuisce in tutto il testo per indicare al lettore che egli utilizzera la distorsione
temporale per ottenere una profonda caratterizzazione e per spiegare la complessita della
trama che richiede una particolare attenzione per essere compresa correttamente. La piu
evidente tra queste discrepanze temporali € stata notata da molti critici’® e riguarda la data del
parto di Clara, ovvero il 22 maggio. Cio implica che il bambino sia stato concepito circa tre
mesi prima di quanto ella dichiari, la giovane infatti accenna al rapporto sessuale nella lettera
datata 2 ottobre. Interessante ¢ notare la particolarita della data del concepimento; supponendo
una normale gestazione di 38 settimane, questo sarebbe avvenuto all'incirca il 16 agosto, il
giorno seguente alla festa dell'assunzione, data che ha apparentemente un significato mistico

per Kuzmin, come si evince dal dialogo nel romanzo Viaggiatori di terra e di mare:

— Kaxoe cerogns uncno?

— IllecTHamnaroe aBrycra.

— CeropHs clieaHsbl JBa iara.

— A moxeT ObITh, ¥ TpH, JIaBpuK.

(— Che giorno ¢ oggi?

— Il sedici di agosto.

— Oggi due passi sono stati fatti.

— Potrebbe essere anche tre, Lavrik.)”’

Anche l'inserimento di poesia nel testo ¢ usato per complicare la cronologia dell'opera
€ per caratterizzare con piu precisione la protagonista. Due versi sono inseriti alla fine della

terza lettera, una posizione quindi centrale del racconto costituito da sei lettere:

JtoOBM yTeXu IISTCA MUT €IMHBIN,
JItoOBU cTpagaHbs ANATCS JTOJITHI BEK.

74 M. KuzMmIN, Iz pisem devcy... , cit., p. 471, trad. it. S. TROMBETTA p. 8.

75 M. KuzMmIN, Iz pisem devcy... , cit., p. 474, trad. it. S. TROMBETTA p. 12.

76 Siveda: A. FIELD, Michail Kuzmin... , cit., p. 295; J. BARNSTEAD, Stylization as Renewal... , cit., p. 10.
77 M. KuzmIN, Plavajuscie - Putesestvujuscie... , cit., p. 397.
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(Plaisir d'amour ne dure qu'un moment
Chagrin d'amour dure toute la vie)™

Questi sono i versi di apertura del poema Jlw6su ymexu (Le gioie dell'amore, 1906) e sono la
traduzione di una canzone contenuta nella novella del 1784 Célestine, Nouvelle Espagnole di
Jean-Pierre Claris de Florian, per la quale Giovanni Paolo Martini scrisse successivamente la
musica.” Clara non poteva conoscere un componimento del 1784 in quanto le lettere sono
datate negli anni venti di quel secolo. Kuzmin conosceva troppo bene la poesia e la musica del
diciottesimo secolo per commettere un errore cosi grossolano; l'anacronismo ¢ inserito
volontariamente e mette in discussione l'intera cronologia dell'opera, forse per suggerire che
la protagonista sapeva qualcosa di piu sul conto del suo amato Jacques di quanto non volesse
ammettere.

Un ulteriore strato di distorsione temporale si puo trovare nel titolo: Dalle lettere della
fanciulla Clara Valmont a Rosalie Tuetel Mayer che implica l'intervento di un editore tra le
lettere originali e il lettore: c'¢ stata una selezione. Cio ¢ evidente anche dalla censura di
alcune righe dalla quinta lettera, immediatamente successive al consiglio del sacerdote di
purificare il corpo di Clara dopo il contatto con il demonio; presumibilmente la descrizione
del rito da eseguire. Gli espedienti utilizzati in questo racconto dimostrano che la narrazione
epistolare ¢ particolarmente favorevole alla rappresentazione di una trama complessa in
maniera piu elegante ed apparentemente semplice, sebbene con molti elementi presenti solo in

forma implicita.

78 M. KuzMmIN, Iz pisem devcy... , cit., p. 377, trad. it. S. TROMBETTA p. 10.
79 J. BARNSTEAD, Stylization as Renewal... , cit., p. 11.
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3.2 Michail Kuzmin e l'ellenismo

Il dandismo ellenico di Kuzmin diventa decisamente piu chiaro quando messo in
relazione all'estetica occidentale, in particolare al concetto di art-for-art’s sake. L'estetica di
Kuzmin, esattamente come succede con i1 decadenti, condivide alcune caratteristiche con
quella occidentale, mentre allo stesso tempo mantiene una distanza con la sua controparte
europea. Nei suoi anni giovanili egli considerava negativamente il concetto europeo di art-
for-art’s sake. Kuzmin scrive a G. CiGerin che non apprezza l'isolamento dalla vita che ha
riscontrato nel concetto di arte pura, come esemplificato dal lavoro di Shelly.* Nonostante ciod
egli aveva piu familiarita con 1 tratti caratteristici del modernismo occidentale che non con
quelli degli altri modernisti russi, e conosceva in modo approfondito le opere di una delle piu
grandi figure iconiche dell'estetismo occidentale: Oscar Wilde. L'opinione di Kuzmin a
riguardo di Wilde muto con 1'evolversi della sua concezione di religione ed estetica, ma non
perse mai totalmente 1'interesse nell'estetica e nell'auto creazione del mito del dandy irlandese.
Durante il periodo passato con i Vecchi Credenti Kuzmin dichiard di non apprezzare Wilde e
di non capire il motivo per il quale V. Ivanov e i suoi amici proiettassero la figura di Cristo su
di lui;*' lo scrittore inglese era infatti considerato un esempio per tutti i dandy pietrobughesi
che ne veneravano la figura e ne elogiavano la vita. Gia nel 1907 la sua idea di Wilde subi un
radicale cambiamento e Kuzmin inizio a tradurre alcuni dei suoi lavori e lo inseri nella lista
dei suoi scrittori prediletti.*

Tralasciare lo stile in un discorso sul dandy potrebbe essere una grave mancanza;
infatti come dimostrato nel primo capitolo del presente lavoro, il modo di abbigliarsi
rappresenta una parte fondamentale nel processo di auto-creazione del dandy. Anche Kuzmin
provava un profondo interesse nei confronti della moda che inizia in primo luogo come
dimostrazione del rifiuto del mondo estetico convenzionale che non approva il mondo dei
sensi: per Kuzmin la bellezza rappresenta un oggetto effimero concreto. Per questa ragione il
suo interesse nei dettagli estetici, o piu comunemente stile, potrebbe venir interpretato come

un chiaro segno di dandismo. A differenza dei suoi contemporanei Kuzmin indossava abiti dai

80 J. MALMSTAD, N. BoGoMoLov, Mikhail Kuzmin: A Life in Art... , cit., p. 28.
81 M. KuzmIN, Dnevnik 1905... , cit., p. 166.
82 J. MALMSTAD, N. BoGoMoLov, Mikhail Kuzmin: A Life in Art... , cit., p. 139.
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colori accesi e vantava una vastissima collezione di panciotti dalle stoffe particolari.®® Questa
sua passione per i colori rivela la differente natura dall'abito nero dei dandy decadenti:
quest'ultimo infatti rappresenta il loro orientamento decadente verso il malvagio, la
disarmonia e la morte,* la scelta colorata di Kuzmin esprime lo stato ellenico armonioso dove
il mondo dei sensi ¢ bilanciato con la calma dello spirito. Inoltre la scelta di vestirsi con colori
molto accesi incarna l'attitudine antieroica, gioiosa e rilassata nei confronti del mondo
dell'arte, in netto contrasto con l'attitudine seria ed eroica dei poeti decadenti. L'attenzione nei
confronti dei colori di Kuzmin non pud nemmeno essere considerata una semplice
rappresentazione della monda dei dandy occidentali. Lo stile nel dandismo occidentale
enfatizza infatti la separazione dell'aspetto esteriore di un oggetto estetico dal suo significato
interno; lo stile di Kuzmin rappresenta una combinazione del mondo effimero con una visione
universale. In piu la combinazione kuzminiana di stile e significato non coincide con la
classica concezione di mimesis, come caratteristica di un uomo che esprime il suo essere
interiore e spirituale attraverso una forma esterna, una moda, I'apparenza. Mentre lo stile dei
dandy occidentali rifiutava l'espressione di un significato interiore, l'attitudine di Kuzmin
verso la moda rinnega la struttura bipartita di interno ed esterno. Per lui il gilet colorato era il

luogo dove poteva conoscere e apprezzare I'eterno.

3.2.1 Religione e bellezza.

I1 passaggio da Vecchio Credente a dandy occidentale ha lasciato delle importanti tracce
nella filosofia di Kuzmin; egli infatti cerchera per tutta l'esistenza di unire due aspetti a suo
parere fondamentali: ovvero religione e bellezza. La sua ricerca estetica puo essere letta come

il tentativo di sintesi tra questi due elementi apparentemente contraddittori. *

83 N. BocomoLov, J. MALMSTAD, Mikhail Kuzmin... , cit., p. 143..

84 T. HUTTUNEN, Understandig explosion: The case of the Russian dandy, “Slavica Helsingiensia”, (35) 2008, p.
70.

85 Kuzmin smette di identificarsi nel dandy alla fine della prima decade del nuovo secolo. Nel 1909 si rende
conto degli aspetti d'imitazione propri del dandismo, come nota nella prefazione al libro sul dandismo di
Barbey d'Aurevilly. In quel periodo si taglio i baffi e inizid la ricerca per un equilibrio nella sua estetica.
Nelle sue memorie, Peterburgskie zimy, Georgij Ivanov scrive:

Korma B 1909 romy st moznakommiicst ¢ Kysmunsiv, Ky3mun Tombsko uro cOpuit 6opony [...] Eme Tounee:
nepecral UHTEPECOBATHCA cBOEH BHCHIHOCTBIO, MCHATH Ka)KHBIN JACHb IBCTHBIC KUJICTbl, MAHUKIOPUTH PYKHU
[...] Kopoue: amocronm merepOyprcKMX 3CTETOB, HIeal JPHOM C COJHEYHOH cTopoHbsl HeBckoro cran
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Cosi come il viaggio in Italia che, sebbene non riusci a sanare la crisi spirituale ed
emotiva dello scrittore, gli restitui una certa salute dal punto di vista fisico, lo studio degli
gnostici e del neoplatonismo gli servi per alleviare il suo senso di isolamento dal mondo.*
Tali esperienze lo spinsero alla ricerca di un utopico sistema di valori assoluti, che si

tradussero presto nella sua concezione di arte:

He B ToM 711 11e1b, 9TOOBI IPOOYKIATh APEMITIOIIEEe TBOPUYESCTBO B KaXKIOM
gyenoBeke? WM dem m30OpaHHee 4eJIOBEK, TEM IIy0ke OH BOCIPHUHSI, TEM
cuibHee UcKyccTBO? Ho Torma, KTo 3HaeT, 4eM OHO MpoOyxmaeTr? DTo yxke
COBEpIIICHHO HEOMPEIEICHHO M MEHEE OCO3HATENIbHO, 4YeM aOCOTIOTHAs
Kpacora, KOTopasi, pa3 MOCTUTHYTass HHTYUTHBHO, YXe MPeObIBacT, XOTS OBl
M0 BOCIIOMHHAHHUIO...

(Non ¢ 1'obiettivo da ricercarsi nel risvegliare la creativita latente in ognuno
di noi? E piu la persona ¢ eletta, piu profondamente egli comprende, tanto
piu forte sara l'arte? Ma poi, chissa che cosa lo risveglia? Cio ¢
completamente incerto € meno conscio della bellezza assoluta, la quale, una
volta ottenuta intuitivamente, gia rimane, almeno nella memoria...)*

Cio che gli sfuggiva era l'unione tra cristianita e classicita, consapevolezza che gli avrebbe
permesso di mantenere la sua fede religiosa e accettare gli aspetti della sua personalita che la
religione condanna. Nei suoi primi anni da Vecchio Credente inizio a sentire 1'esigenza di un
nuovo tipo di religione, in quanto percepiva delle forti mancanze nell'ortodossia. Nel suo
romanzo autobiografico Vanja ci illustra quale fosse la sua percezione dell'estetica cristiana. Il
suo alterego letterario, Vanja Smurov, rinuncia alla vita ascetica dei Vecchi Credenti per
dedicarsi al mondo della bellezza. In particolare Vanja ¢ affascinato dall'ellenismo che il suo
mentore spirituale, Larion Stroop, professa come un'alternativa al giudaismo, il quale rifiuta
apparentemente l'arte e la bellezza: “Mpl—a/MHBL: HaAM YyXJ HETEPIHUMBIH MOHOTEU3M
Uy/leeB, UX OTBEpPThIBaHHWE OT H300pa3uTenbHbIX HcKyccTB.”(Noi siamo Elleni: a noi ¢

estraneo l'intransigente monoteismo dei giudei, il loro rifiuto delle arti figurative).® E tuttavia

PaBHOIYIICH M K JPHAW3MY H K dcretusmy. [lepectan. Ho KOCTIOMBI 3JIEraHTHOTO TOKPOS €lIe OCTAJKCh,
3anax “Actpuca” u3 xpycrsiiei oymaru enie He BeiBeTprics. (Quando nel 1909 conobbi Kuzmin, egli si era
appena rasato la barba [...] Piu precisamente non era piu interessato al proprio aspetto, a cambiare ogni
giorno gilet colorati, a curare le proprie mani [...] In breve: l'apostolo degli esteti di San Pietroburgo, il
Dandy ideale del lato soleggiato del Nevskij era diventato indifferente al dandismo e all'estetismo. Aveva
smesso. Ma gli abiti dal taglio elegante erano rimasti, I'aroma di “Astris” non era ancora stato eroso dalla
carta crespa.). G. IvaNov, Peterburgskie zimy... , cit., pp. 100-101.

86 N. BocoMoLoV, J. MALMSTAD, Michail Kuzmin... , cit. p. 47.

87 Da una lettera indirizzata a CiGerin del 28 agosto 1898, riportata da N. BogomoLov, J. MALMSTAD, Michail
Kuzmin... , cit. pp. 62-63.

88 M. Kuzmin, Krylfa... , cit., p. 91, trad. it. S. TROMBETTA, p. 27.

70



MICHAIL KUZMIN, UN DANDY ELLENICO

importante comprendere che per Kuzmin I'estetismo non ¢ 1'unica alternativa alla cristianita
riconosciuta. Egli non cerca una mera bellezza edonistica, ma un nuovo tipo di religione, pit
precisamente un credo misto all'estetica. In questo senso I'estetica kuzminiana si differenzia
dal movimento decadente e dalla sua enfasi anti-religiosa. I gruppi decadenti sfidarono
l'insalubrita e 1'assenza di vitalita del mondo cristiano venerando la bellezza interpretata come
soluzione di un mondo antiestetico che si avvicina alla morte. Per loro la devozione alla
bellezza ¢ incentrata sulla distruzione della morale riconosciuta.

L'estetica ellenica al contrario comprende la religione e la bellezza come un unicum
inseparabile, dove la congiunzione o l'unione di bellezza e spirito viene descritta come
produzione di armonia, completezza ed unita. Insieme al concetto di armonia, Kuzmin ha
spesso utilizzato parole come felicita, amore e conoscenza, che rappresentano lo stato dello
spirito mescolato a sensibilita e bellezza.®

Per questa ragione Kuzmin preferiva il concetto pagano di religione, dove gli estetismi
non sono separati dalla religione. L'inclinazione kuzminiana verso il paganesimo si pud
ritrovare anche nella sua biografia: durante l'infanzia fu esposto alla culture dell'ltalia e
dell'Egitto e, influenzato dall'atteggiamento religioso della propria famiglia, ha potuto
sviluppare una consapevolezza di tali credi non convenzionali come il settarismo russo, il
cattolicesimo e la cristianitd delle origini.” Per questa ragione non fu mai attratto dalla
filosofia di Nietzsche, ostile alla religione. In questi tipi di religione non convenzionale,
Kuzmin vedeva invece la possibilita di un mondo religioso alternativo, libero dalla fede
convenzionale moderna.”'

Un altro elemento cruciale che ha determinato la sua inclinazione verso l'ellenismo ¢
stata l'influenza subita da Plotino e dai filosofi tedeschi della scuola di Johann Georg Hamann
e Johann Jakob Wilhelm Heinse. Essi hanno suggerito a Kuzmin l'idea di una fede acquisita
attraverso l'appagamento dei sensi, mentre i loro pensieri filosofici hanno aiutato la
formazione dell'estetica di Kuzmin.”* Anche il suo orientamento sessuale lo ha portato ad
interessarsi all'estetica ellenica: gia dall'infanzia ha provato sentimenti ambivalenti nei

confronti della propria omosessualita, non accettata dall'ortodossia tradizionale. Per questa

89 Lettera non datata di Kuzmin in J. MALMSTAD, N. BoGoMoLoV, Mikhail Kuzmin: A Life in Art... , cit., p. 54.

90 J. MALMSTAD, N. BoGomoLov, Mikhail Kuzmin: A Life in Art... , cit., pp. 36-37.

91 J. MALMSTAD, N. BoGoMmoLov, Mikhail Kuzmin: A Life in Art... , cit., p. 50.

92 J. MALMSTAD, N. BoGomoLov, Mikhail Kuzmin: A Life in Art... , cit., pp. 72-79; G. SMaKov, Blok i Kuzmin,
in G. MINTC, blokovskij sbornik. Trudy vtoroj naucnoj konferencii, posvjascennoj izuceniju zisni i tvorcestva
A.A. Bloka, Tartu, Tartuskij gosudarstvennyj universitet, Vol. 2, pp. 352-353.
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ragione ha ricercato una nuova fede che l'approvasse. Nell'ellenismo egli ha trovato 1'idea che
connette l'omosessualita con il mondo del divino.”* In sostanza, Kuzmin ha trovato
nell'ellenismo un nuovo mondo dove religione e bellezza sono combinate e I'omosessualita
approvata.

In termini di auto formazione ha cercato nuovi modelli che trascendessero i1 limiti
dell'uomo religioso (nel suo caso, quelli dei Vecchi Credenti) e i limiti del decadentismo.
Inoltre ha dovuto trovare un nuovo modello che combinasse la bellezza (in armonia con la
religione) con 'omosessualita. Il dandy di stampo ellenico ¢ il modello che unisce questi due
mondi. Il caso di Kuzmin ¢ particolare nella misura in cui il modello estetico emerge dalla sua
biografia, ovvero nei suoi interessi privati a riguardo di fede, bellezza e omosessualita. E perd
difficile dire che la sua estetica rappresenta la risposta letteraria di una nuova generazione di
esteti a quelli di vecchia generazione. Ad ogni modo, il suo interesse per l'ellenismo
esemplifica il modello culturale e letterario del periodo. Il suo rifiuto della tradizione
ortodossa e la ricerca di una religione estetica riflette la mentalita degli intellettuali della
Russia fin-de-siécle, “an age of inorganic disunity”.** Come gia notato, anche molti dei suoi
contemporanei si scontarono con il conflitto tra bellezza e religione. Kuzmin ha
costantemente modificato la sua concezione di bellezza/religione, anche dopo aver accettato
la priorita che la religione deve avere sull'estetica.

L'omosessualita di Kuzmin rappresenta l'ideale estetico del secolo d'argento russo. Per
molti dei modernisti russi gli omosessuali, o per lo meno le figure sessualmente ambigue,
rappresentavano la combinazione dell'estetica di Nietzsche con la religione.” In breve, le
fondamenta biografiche dell'estetica di Kuzmin sono uniche, ma allo stesso tempo riflettono
la struttura culturale del periodo. Presumibilmente quando entrd in contatto con le idee
estetiche prevalenti nella societa intellettuale i1 suoi interessi personali cominciarono ad unirsi
con il discorso culturale dominante del periodo. E, come molti studiosi notano, le sue
concezioni fornirono le basi concettuali per la formazione del nuovo movimento culturale di
quegli anni: l'acmeismo. Kuzmin non era il solo a ricercare l'unione tra sesso, amore e
religione. Olga Matich descrive le teorie decadenti sulla sessualita nella Russia fin-de-siecle,

analizzandole nel contesto europeo soffermandosi particolarmente sulla singolare strada

93 D. C. GiLLS, The Platonic Theme in Kuzmin's Wings, “The Slavic and East European Journal”, (3) 1978, Vol.
22, p.278.

94 J. MALMSTAD, N. BoGomoLov, Mikhail Kuzmin: A Life in Art... , cit., p. 53.

95 O. MATICH, Androgyny and the Russian Silver Age, “Pacific Coast Philology”, (14) 1979, pp. 42-50.
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percorsa dagli intellettuali russi che li ha condotti ad un inquadramento unico delle teorie

decadenti in termini religiosi e filosofici.

An interrogation of the life practices of the decadent Utopians reveals a
fundamental difference between Russian and Western views of sexuality.
Instead of locating the sex drive in the individual unconscious, as did Freud
and most European psychoanalysts, they introduced a theory of erotic love
that transcended the individual and focused on collectiveity beyond the
family unit. [...] The key difference between the Russian erotic utopia and
Freud’s theory, however, is its grounding in a profoundly religious as well as
utopian vision of life instead of individual psychology. Rejecting the
nineteenth-century postivist tradition, the decadent Utopians elevated eros to
the metaphysical sphere. The greater importance of religion in Russia and
the religious revival among some of the cultural elites at the turn of the
century explain their turn to metaphysics at the expense of psychology.®

Matich affronta l'influenza del pensiero di Vladimir Solov'ev nell'enfasi del religioso e del
metafisico, piu che sull'aspetto psicologico. Vorrei tuttavia suggerire che un tale sviluppo fu
una conseguenza logica non solo del pensiero di Solov'ev, ma anche della tradizione liturgica

ortodossa; i lavori di Kuzmin enfatizzano questa eredita culturale.

Come visto nel secondo capitolo del presente lavoro, sebbene aspirasse al bilanciamento
armonioso tra fede e bellezza, Kuzmin sperimentd su se stesso il vacillare tra bellezza e
religione; il suo cambiamento di obbiettivi estetici pud essere dimostrato dall'aspetto
contraddittorio del poeta. Tuttavia i suoi aspetti conflittuali non sono in totale contraddizione
tra loro. Infatti anche nel periodo piu incline all'acmeismo o alla religione, Kuzmin non si ¢
mai allontanato dalla dicotomia fede e bellezza. Persino durante il ritiro con 1 Vecchi Credenti
egli non aveva escluso l'elemento estetico. Nella lettera al suo amico G. Cigerin dichiara che
la sua concezione della religione dei Vecchi Credenti ¢ fondata su un collegamento organico
tra arte e vita, in contrasto con l'ortodossia ufficiale che, secondo lui, rifiutava l'arte.”” Per
questa ragione l'esperienza da Vecchio Credente consistette non solo nella devozione
spirituale alla religione, ma anche dalla sua espressione personale attraverso 1'estetica, come
caratterizzato dalla scelta di indossare abiti da vecchio credente. Remizov ricorda il poeta

prima che questo smettesse i suoi abiti russi e diventasse un dandy occidentale:

96 O. MATICH, Erotic Utopia, The Decadent Imagination in Russia's Fin de Siéecle, Madison, University of
Wisconsin Press, 2005, p. 5.
97 J. MALMSTAD, N. BoGomoLov, Mikhail Kuzmin: A Life in Art... , cit., p. 58.
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Kysmun Torma xommn ¢ Gopomoii—uepHiomas!—s BHITHEBOH OapxaTHOM
MOJIJIEBKE, a IOMA. |[...] TOSIBIISIICS B TIApYEBOM 30J10TOM pyOaxe Ha BBIMTYCK,
[...] ¥ oueHb qyHmIUICS PO30W—OT HETO, KaK OT UKOHBI B MPa3/IHHUK.

(Kuzmin portava all'epoca una barba nera come il carbone! Indossava una
poddevka di velluto color ciliegia e in casa [...] si presentava con una
scollata camicia di broccato dorato [...] € molto profumo di rosa veniva da
lui, come da un'icona in festa.)*®

Per Kuzmin la fede ha degli aspetti estetici che possono perd essere sperimentati solo
empiricamente. La concezione estetica di Kuzmin deriva da due principi: il primo ¢
l'incorporazione pagana di fede e bellezza, ovvero di una religione professata attraverso il
mondo dei sensi. Il secondo ¢ il bilanciamento tra religione ed estetica, senza dare troppa
importanza all'una o all'altra parte. Il suo impulso verso il bilanciamento sembra aver dato
origine tanto al suo peculiare dandismo quanto al suo oscillare tra fede ed estetica. Questi due
principi riassunti in incorporazione e bilanciamento di fede e bellezza producono armonia. Un
tale concetto puo essere ritrovato nella prosa di Kuzmin nel racconto [llap na xaymbe (La
sfera nell'aiuola, 1914) in cui uno specchio dalla forma sferica rappresenta 1'oggetto centrale
della vicenda. Esso contiene l'intero universo in s€, nella sfera la fine e 1'inizio si fondono fino
a perdersi; ¢ uno dei vari simboli utilizzati da Parmenide nel descrivere l'essere, che Kuzmin
utilizza nella sua ricerca di riconciliazione tra cristianita e platonismo.*

A partire dal 1909 Kuzmin inizia a produrre una serie di lavori che trattano il problema
dell'obbligo dell'uomo nei confronti dei suoi simili. Affermate le sue personali posizioni
religiose e sessuali Kuzmin inizia a riflettere sul diritto di una persona di rendere felice un
altro essere vivente. La questione ¢ spesso resa in termini di relazione tra un personaggio
debole e uno molto forte. Nel racconto Onacuwii Cmpasc (La guardia pericolosa, 1910)
seguiamo le vicende di una madre che, tentando di intromettersi nella storia d'amore della
figlia finisce per distruggerla. Kuzmin qui rifiuta l'edonismo in quanto moralmente
inaccettabile anche se, nel racconto, il risultato ¢ benefico anche nei confronti di chi subisce
'azione. La tematica della priorita dell'esecuzione passiva del volere di Dio rispetto alla
gratificazione terrena ¢ affrontata in tre diversi lavori in prosa: I/ tenero losif, I sognatori e La

guardia tranquilla. Questi romanzi brevi furono concepiti come parti di una trilogia; sono

98 A. Remizov, Kukcha: rozanovy pis'ma, New York, Serebrjanyj vek, 1978, p. 106.
99 J. BARNSTEAD, Kuzmin, an Introductory Essay... , cit.
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infatti ambientati nella contemporaneita, presentano trame molto affini tra di loro e spiccano
per l'alta concentrazione di dialoghi e per la fitta coltre di mistero che avvolge le vite dei
personaggi. Al centro di ognuno di essi vi € un giovane personaggio di stampo parsifaliano il
cui cammino viene deviato dai sui nobili scopi da una serie di contro personaggi amorali.
Nell'ultimo di essi nelle vesti di una vedova che seduce e sposa Josif, il protagonista,
esclusivamente per il suo denaro. Grazie agli sforzi di una figura guida, in questo caso
l'ufficiale Anderj Fonvizin, l'eroe, sempre tranquillo e passivo, non devia dal suo percorso di
redenzione per mezzo dell'amore. Nelle pagine finali del romanzo troviamo il nostro Josif a
Pietroburgo, dove, abbandonata la moglie, condivide l'appartamento con una famiglia di
Vecchi Credenti,' commercianti di oggetti religiosi, € veniamo a conoscenza del suo
imminente viaggio per Roma.

Roma, dove anche molti altri romanzi di Kuzmin prendono luogo, ¢ la citta della
sensualita e della decadenza, ma anche, ovviamente, la citta della cristianita e rappresenta la

perfetta sintesi tra questi due universi nel pensiero kuzminano.

3.2.2 Amore e vita.

Delle molte tematiche che costituiscono l'estetica di Kuzmin, I'amore risulta essere la
piu importante. Come gia notato, fu Znosko-Borovskij ad accorgersi per primo che 1'amore

rappresenta la tematica centrale nelle opere di Kuzmin:

N Bot - ecnu mpuHATH OCHOBOM ctuxueil KysmuHua - 5t000Bb, a OH cam
roBopuT: «JI1000Bb - Bcermamusss Mos Bepay («Cetm» - «PamocTHbIN
MMyTHUK») U B 3TOM OoJiee Mpas, 4eM B JIFOOOM JPYTrOM YTBEPXKICHUH, - TO
HBOJIOIMSL TOTO YYyBCTBA B €r0 MPOM3BEACHUSX IMPEACTABISCTCS OYEHBb
3HAYUTEIbHOM.

(E cosi, se si accetta I'amore come elemento fondamentale di Kuzmin, come
egli stesso ha affermato “I'amore ¢ la mia fede costante” e in cid egli ha piu
ragione che in ogni altra affermazione, allora I'evoluzione di questo
sentimento nelle sue opere si mostra molto significativa.)'"!

Certamente analizzando questa predisposizione dell'autore nei confronti dell'amore, non si

100 Secondo Malmsdat e Bogomolov la famiglia Kazakov, vecchi amici di Kuzmin, ¢ il modello che ha ispirato
questi personaggi. J. MALMSTAD, N. BocomoLov, Mikhail Kuzmin: A Life in Art... , cit., p. 151.
101 E. ZNosko-Borovsk, O tvorcestve M. Kuzmina... , cit., p. 33.
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puo prescindere dalle riflessioni di Kuzmin stesso a riguardo di questa tematica:

MoxHO ToJ00paTh paccka3sl 0 paboYMX, O JYXOBEHCTBE, O CTYJACHTaX, O
CAaHOBHHKAX, O CEKTaHTaxX - 4TO S 3HAI? - HAKOHEIl, HEHABUCTh, CKYTOCTh,
TOpJIOCTh, BCE CEMb CMEPTHBIX TPEXOB MOTYT CIY’)KATh TaKUM
O00BETUHSIONTM MOTHBOM, HO JIFOOOBB - KTO K€ HE MUIIET O JItoOBU? HE BCe
T HamucaHo €t u o Hew? [...] Tema Tak mmpoka m oO0IIa, 4To TOJ €e
(h1arom MOXHO OBLIIO OBl TyCTUTH TIOYTH BCE BBIXOSIINE B CBET KHUTH.

(Si possono scegliere racconti che parlano di lavoratori, di clericali, di
studenti, di funzionari, di adepti ad una setta o che so io. Alla fine odio,
avarizia, orgoglio e tutti i sette peccati capitali possono servire da motivo
“unificatore”; ma l'amore? Chi non scrive dell'amore? Non ¢ tutto scritto da
esso e su di esso? [...] E una tematica cosi ampia e generale che sotto al suo
vessillo potrebbero rientrare quasi tutti i libri pubblicati al mondo.)'*

Per lui l'amore simboleggia un'estetica capace di sfidare l'ormai deceduto mondo delle
convenzioni. Allo stesso modo, la sua concezione di amore implica la fede combinata al
mondo sensuale. Come dimostrato in precedenza la concezione ellenica di Kuzmin non
condivide nessuna nozione con l'idea cristiana di amore. Al contrario, la concezione
dell'amore cristiano ¢ vissuta come negativa in quanto legata al mondo convenzionale del
matrimonio e del patriarcato. In /lescmeennwiti Buxmop (Viktor il casto, 1916), la zia di Viktor
ed un sacerdote cercano di far sposare il protagonista, il quale si rifiuta di prender moglie.
Egli desidera invece un amore genuino nel quale la fede si possa mescolare ai piaceri del
mondo sensuale. Anche Janja tratta la tematica dell'amore ellenico in opposizione al
matrimonio e all'amore ascetico di stampo cristiano. La considerazione negativa che Stroop
ha dell'ebraismo non si riferisce solo alla sua linea anti-estetica, ma anche al suo orientamento

verso il matrimonio e la procreazione.

Bo Bceii bubnun HeT yka3zaHMil Ha BepoBaHUE B 3arpoOHOE OJIaXKEHCTBO, U
€IMHCTBEHHAs Harpajaa, yroMsiHyTas B 3all0BEJIX (M MMEHHO 3a MOYTEHUE K
JaBILIUM >KU3HB)—/I0JTOJIETeH Oyaens Ha 3emie. Heronuslit Opak—IsSTHO
U TPOKJISIThE, JIUIIAIONIEe JaKe MpaBa Ha ydyacThe B OOroCiIyXeHHH, |...]
JIro60Bb HEe MMeeT JApYyrol Leiau MoMHMO cels caMmoil; mpupoja Takke
JUILIEHA BCSIKOW TeHM uAeu (UHAIBHOCTU. 3aKOHBI MPHUPOJLI COBEPIIEHHO
ApYroro paspsjaa, dYeM 3aKkoHbl OOXeCcKHue, TaK Ha3blBaeMble, U
YeJIOBEYECKHE. 3aKOH NpPHUPOABI—HE TO, 4YTO JAHHOE JIE€PEBO JOJHKHO
IIPUHECTH CBOM IIJIOJ, HO YTO IPHU H3BECTHBIX YCJIOBUSAX OHO IPHUHECET
IO, a NpU JpPYTUX—HE MpPUHECeT M Jake IMOTMOHET caMo TaK e

102 M. KuzmIN, Zametki o russkoj belletristike, “Apollon”, (6) 1910, p. 43.
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CMpaBeUIMBO M IPOCTO, KaKk HpuHecno Obl wioa. YTo mpu BBeIEHBH B
cep/le HOKa OHO MOKET MepecTaTb OUTHCS; TYT HET HU (DMHAJIBHOCTU, HU
no6pa u 37a.

(In tutta la Bibbia non ¢' alcuna indicazione che inviti a credere nella felicita
d'oltretomba, e I'unica ricompensa menzionata nei comandamenti (e proprio
per rispetto a chi ha dato la vita) ¢ questa: vivrai a lungo sulla terra. Il
matrimonio senza frutti € un peccato e una maledizione che priva anche del
diritto a prendere parte alle messe; [...] L'amore non ha altro scopo al di
fuori di se stesso; anche la natura ¢ priva di ogni parvenza di finalita. Le
leggi della natura appartengono a una categoria completamente diversa da
quelle cosiddette divine e da quelle umane. La legge della natura non
sostiene che una determinata pianta deve dare frutti, ma che dara frutti in
determinate condizioni, e che invece non ne produrra in altre condizioni, e
che la stessa pianta, cosi come avrebbe potuto dare frutti, altrettanto
giustamente e semplicemente morira. Se si introduce un coltello nel cuore, il
cuore puo smettere di battere E qui non c'¢ finalita, non c'¢ bene, non c'¢
male.)'”

Un alto principio fondamentale nella struttura estetica kuzminiana ¢ la vita. Per lui la vita
rappresenta un'esperienza empirica e sessuale attraverso la quale ¢ possibile conoscere ed
apprezzare il mondo. La sua inclinazione verso l'antichita classica e le religioni pagane trova
ragione di essere nel fatto che Kuzmin vede in loro la vita. La relazione con 1 Vecchi Credenti,
in contrasto, rese Kuzmin scontento della loro fondamentale concezione estetica. Vanja ci
racconta lo sviluppo e il fallimento della ricerca del protagonista di una fede presso i Vecchi
Credenti. Sulla base di cio che gli aveva confessato Stroop, Vanja era convinto di trovare
all'interno di questa setta religiosa una forte propensione verso la bellezza; ben presto pero il
ragazzo si rende conto di non poter condividere il suo interesse per il modo dei sensi con la
gente della Volga, eccezione fatta per Maria, che invece crede fermamente nell'amore dei
sensi. La morte di Sasa Sorokin implica l'irreparabile scissione della religione e dell'estetica
nella fede dei Vecchi Credenti. SaSa comprende che 1 religiosi della Volga sono legati troppo
saldamente al loro piccolo mondo, ignorando tutto cid che succede al di fuori della loro
comunita, nel mondo reale. Egli con fermezza dice a Vanja che, nonostante la sua estetica si
possa in un futuro ipotetico combinare con la fede dei Vecchi Credenti, questi non saranno
mai in grado di accettare il mondo di bellezza di Vanja. Percio il protagonista parte per I'ltalia
dove trovera una maggior comprensione del mondo sensibile nella concezione di stampo

paleocristiano del Mori:

103 M. Kuzmin, Krylja... , cit., pp. 91-92, trad. it. S. TROMBETTA, pp. 27-28.
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Cama CopokuH, TeMHes Yy KpacHEBIIETO BEUYEPHETO OKHA, MPOIODKAl
roBopuUTh:— TpyaHo 3T0 coBMecTUTh. Kak oauH n3 Hammx ropopui; “Kak
nocyue Tearpa Tl kKaHoH Mcycy uutare Oynems? Jlerde uenoBeka yOuBImun.”
U TouHO: yOUTH, YKpacTh, Iper000IeiCTBOBATH TIPU BCAKOW BEpPEe MOXKHO, a
noHuMare “@aycra” M yOEKIEHHO IO JIECTOBKE MOJUTHCSI—HEMBICIUMO,
[...] Bor BaM co CTOpOHBI, MOXKET OBITh, MOHSATHEW W BHJHEH, YeM HaM
CaMHUM Hallla >KW3Hb, Bepa, OOpsSIbI, W JIIONM HAIIM BaMHU MOHITH MOTYT
ObITh, @ Bbl UMH—HET, WJIM TOJBKO OJIHA Ballla 4YacTh, HE IIaBHEWIIas,
MOMMETCS TATEHBKOW WIIM CTapHKaMH HAIlUMH, W BCErJa BB OB OBLIH
Yy>KaHWH, BHEIIHUA.

(Sasa Sorokin, una macchia scura accanto alla finestra infuocata dal
tramonto, continuava a parlare: - E difficile conciliare queste cose. Uno dei
nostri ha detto: «Come fai a leggere dopo il teatro la preghiera a Gesu? E
piu facile pregare dopo aver ucciso un uomoy. E esatto: si pud uccidere,
rubare, commettere adulterio sotto ogni fede, ma capire il Faust e pregare
devotamente con il rosario ¢ impensabile, [...] Ecco, per voi, come
osservatore, forse ¢ piu comprensibile e chiara la nostra vita, la fede, i riti, e
voi potete capire la nostra gente. Loro perod non vi capiscono oppure soltanto
una parte di voi, e non la piu importante, ¢ comprensibile per la zia o per i
nostri vecchi e voi sarete sempre un estraneo, diverso.)'®

Kuzmin, in modo significativo, confronta costantemente il concetto di amore/vita tipico del
pensiero decadente con la sua controparte ellenica. Il romanzo Viaggiatori di terra e di mare
dimostra chiaramente la differenza sostanziale tra I'amore decadente e il concetto kuzminiano
di questo sentimento. Polina Arkad'evna Dobroljubova-Cernikova e la sua sostenitrice Elena
Aleksandrovna rappresentano la tipica decadenza demoniaca nietzscheana; la ricerca del
malvagio legata ad un approccio caotico ed entusiasta verso I'amore come antidoto alla vita
borghese anti-estetica. Nella loro idea di amore la sofferenza, il capriccio e il nervosismo sono

premiati e ricercati:

51 He moTomy mury OypH, YTO, TaM €CTh KaKOH-TO TIOKOH, 1 IMEHHO ITOTOMY,
YTO TaM HUKAKOTO TOKOsI He MOXeT ObITh. S mo6mo Oypro 3a TO, 4TO OHa
oyps [...] Jla yem >xe kuTh, Kak He 0OMaHOM, 4TO ObI O3 Hero ObLTa Hala
xu3Hb? U m000Bb, W MCKYCCTBO, pa3Be 3T0 He oOMmaHn? [...] He Bce mm
paBHO, XOTh JICHb, XOTh Yac MPOXKUTh TOJHO, HHTEPECHO, KpacuBo! Bor B
4yeM maBHoe... KpacuBo U TpeneTHo.

(Io non cerco le tempeste perché vi ¢ una qualche quiete in loro, anzi, le
cerco perché non vi pud essere alcuna quiete. Amo la tempesta proprio
perché ¢ una tempesta [...] Di cosa si dovrebbe vivere se non d'inganno;

104 M. Kuzmin, Krylja... , cit., pp. 114-115, trad. it. S. TROMBETTA, pp. 54-55.
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cosa sarebbe la nostra vita senza di esso? L'amore, la vita non sono questi
degli inganni? [...] E davvero importante se anche solo per un giorno, solo
per un'ora si vive pienamente, in maniera interessante e meravigliosa!
Questa ¢ la cosa principale: vivere in maniera meravigliosa e trepidante. )'®

Tuttavia la loro filosofia di amore/vita viene presentata come limitata. Al termine del romanzo
tutti gli uomini comprendono di essere stati delle mere pedine della scacchiera amorosa di
Elena e Polina. La stessa Elena si rende conto che la propria ossessione per 1'amore era vana e
si dedica ad alla teosofia, sua nuova fede. In contrasto con questo amore demoniaco e
decadente si pone la relazione tra il protagonista Lavrik e suo zio Orest Pekarskij. Alla fine
del romanzo vediamo questi due personaggi trasformarsi in veri viaggiatori imbarcandosi per
'Inghilterra, la terra di Wilde. Lavrik e Orest evidenziano che il loro amore ¢ basato
sull'armonia del mondo combinata con pace e gioia, e la loro ricerca della “Bbiciiee
yejtoBeueckoe cyacThe” (pil alta felicita umana)'® si discosta dall'amore di Elena e Polina che
¢ invece basato sulla futile agitazione dei nervi: una concezione totalmente differente di

amore/vita.

51 yBepeH, a 4To KacaeTcsi TOro, YTO MBI IIbITaHe, TaK BBI )K€ 3HAETE, YTO MBI
BCETJ/Ia B IyTH U YTO KTO OCTAHABJIMBAETCS, TOT THOHET. 11 He B TakoM MyTH,
Kak OneHa AJlekcaHIpoBHA WK 3HakoMas HaMm [lonuHa (oHM MedyTcs, Kak
yropenbie 3aillbl B 3aropoiike, U B CYIIHOCTH OCTAOTCSI Ha TOH JKe
TUTOINAKE), a MBI H/IEM IPSMBIM IIyTEM BIIEPE[, XOTsI ObI M ME/IJICHHO.

(Ne sono sicuro, e per quanto riguarda il nostro essere zingari, lei sa che
siamo sempre in viaggio e che chi si ferma ¢ perduto. Ma non sullo stesso
cammino di Elena Aleksandrovna o della nostra conoscente Polina (loro
corrono di qua e di la come irritabili lepri in un recinto: sostanzialmente
rimangono sempre nello stesso spiazzo), noi procediamo per un cammino
dritto, anche se lentamente.)'"’

Queste due distinte concezioni di amore non sono relegate al solo ambito letterario ma
caratterizzavano la vita dello stesso Kuzimn. Per molti dei decadenti russi dell'epoca, gruppo
che vede come esempi ideali Valerij Brjusov e Konstantin Bal'mont, la vita corrispondeva ad
una esplorazione intensa ¢ nervosa della disarmonia del mondo; per Kuzmin invece la vita

rappresentava la felicitd armoniosa nella quale l'edonismo ¢ accompagnato dalla pace

105 M. KuzmIN, Plavajuscie - PuteSestvujuscie... , cit., p. 317.
106 M. KuzmiN, Plavajuscie - Putesestvujuscie... , cit., p. 317.
107 M. KuzmiN, Plavajuscie - PuteSestvujuscie... , cit., p. 417.
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spirituale.'® Le celebri relazioni amorose (idilli) dei poeti decadenti, che spesso terminavano
in tragedia, hanno fortemente caratterizzato il tipo di amore intensamente nervoso che
Kuzmin ha raffigurato nel suo romanzo.

Il punto centrale del romanzo ¢ il suicidio di Zoja Lilenfeld, una famosa attrice, unico
personaggio che possiede il completo controllo dei propri sentimenti e delle proprie azioni. Il
suo gesto inatteso da voce alla disperazione di tutti i personaggi. Come ci dimostra
Viaggiatori di terra e di mare, nella concezione kuzminiana del mondo le relazioni
omosessuali sono rappresentate come la perfetta sintesi tra pace e gioia, quindi I'armonioso
equilibrio di amore e vita. In contrasto, le relazioni eterosessuali, compreso I'amore erotico e
il matrimonio tradizionale, vengono raffigurate da Kuzmin come sbilanciate, situazioni in cui
amore e vita non si trovano in armonia tra loro. L'omosessualita rappresenta una posizione
centrale in ogni tentativo di critica dell'opera di Kuzmin. L'utilizzo di questa tematica non
influisce sui suoi lavori da un punto di vista estetico grazie alla misura con la quale
I'argomento viene trattato. I personaggi omosessuali, che siano essi uomini di mondo
acculturati o giovani sensibili, non vengono mai descritti come depravati o eccessivamente
effeminati, ma sono presentati con estrema naturalezza e comprensione. La principale
giustificazione delle relazioni omosessuali, come gia visto, ¢ lo scarso valore attribuito da
Kuzmin a quelle eterosessuali. In Vanja la relazione tra Stroop e una donna di nome Ida
Goldberg viene giustapposta alla relazione omosessuale tra Vanja e lo stesso Stroop. Il
pensiero di Kuzmin riguardo l'amore e il matrimonio ci viene riportato da Stroop che
distingue l'amore omosessuale di stampo ellenico dal surrogato di amore associato al
tradizionale concetto ebraico di matrimonio, riferendosi a quest'ultimo come ingorda

“noxotp” (lussuria).

U cBs3pIBaromiyie MOHATHE O KPAcOTe ¢ KPACOTOM KEHIIUHBI TSI MY>KIMHBI
SBJIAIOT TOJIBKO IONIIYIO IMOXOTh, WU JaJbIIC, AAaJIBIIC BCETO OT UCTUHHOU
UJeH KPACOTHI.

(E coloro che collegano il concetto di bellezza alla bellezza della donna

manifestano solo una volgare lascivia e sono lontani mille miglia dalla vera
idea di bellezza.)'”

Andrebbe inoltre notato che nella concezione di Kuzmin la relazione omosessuale non ¢ mai

108 N. BoGomoLov, Ljubov'— Vsegdasnjaja moja vera, in Stichotvorenija... , cit., p. 8.
109 M. KuzmiN, Krylja... , cit., p. 92, trad. it. S. TROMBETTA, p. 28.
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una semplice relazione sessuale, ma viene descritta come un miscuglio di eros ed estasi
religiosa. In Viktor il casto, il protagonista prega per la guarigione del suo amante Andrej; la

scena ci viene descritta da Kuzmin con immagini che ricordano il rapporto sessuale.

Bukrop He MOMHHII O CTpaxe, OH TOTOB ObUI MPUKPBITH TOCTS YEM YTOJIHO,
corpeTh COOCTBEHHBIM JIbIXaHbEeM, TeJOM [...]. W kak mpexae AHApeeBbl
ryObl TMOXOJIOAENTH B TIOIeNye, TaK Telepb BCE Pa3ropajiuch W MaIUIN
Bukropa, OyaTo B HEro mepenuBasi TO TUIaMsl, 9TO HE Yracio OT TeEHCKOTO
OTHS.

(Viktor si dimentico della paura, era pronto a coprire il suo visitatore con
qualunque cosa, a scaldarlo con il proprio fiato, con il proprio corpo [...].
Come prima le labbra di Andrej si sono raffreddate in un bacio, ora
bruciavano, scottavano Viktor, come se lo infondessero di quelle fiamme
che non si sono estinte nel fuoco dell'inferno.)'"?

Allo stesso modo in Viaggiatori di terra e di mare la scena dei due uomini che si incontrano
nella foresta ¢ descritta in maniera talmente ambigua che ¢ impossibile determinare se si tratti

di un incontro sessuale o di un rito religioso.

Tonot nomazeit Bce npuOIMKaiCs, U Ha I0pOTy BbleXall JBa BCAJHUKa, U3
KoTopeiX B ofHoM JlaBpuk 6e3 Tpyaa y3Han Croka; Apyrod ObUT TeM
ouriepom, 04eBUIHO, KOTOPBIN TOTJA 3/1€ChH JKE MPOePKal C aHITTHYAHUHOM
B Opuuke. Ilo-Bunumomy, monsiHa, Ha KoTopoil Haxoauics JlaBpuk, Oblia
KOHEYHOIO I1IeJIbI0 BCaJHUKOB, IOTOMY YTO, BbIEXaB HAa HEE, OHU CIIELIIMINCH
W, TpUBS3aB JoOmIaJed y Bbe3da, MENJCHHO TMONIIIM K MecCTy, TIg,
CHpATaHHBIM Tenepb B KycTax, Haxoauics [lekapckuid. [...] K Tomy xe ero
MOPa3UITU JTUIA MPUE3KUX; HE CTONBKO JIMIIA, CKOIBKO MX BBIPAXKECHUS: OHH
ObUTM 70 KpPAaHOCTH CIIOKOWHBI W BMECTE C TEM SBISUIM KaKylO-TO
HaANPSHKEHHOCTh, TIOYTH BOCTOPKEHHYIO. [...] M Mexay Tem 3To He ObLIH
JUIA JIIOIEHW, OTPEIIEHHBIX OT BCEX BOJEHUH M YEIOBEYECKUX YYBCTB...
Hao0opot, ka3anoch, 4TO OHU BBIpaXKalau MpeAes CTPEMIICHHUS U KellaHus,
HO OYEHb IPOCBETIEHHOTO0 M 4eM-TO MpeoOpaxkeHHoro. Ha mx ckpbITOro
3puUTeNd Hamlell Kak Obl CTOJMOHSIK, M HEU3BECTHO, CKOJIBKO OBbI BpEMEHH OH
IIPOAOIIKAJICS, €ciau Obl BHE3almHBbIH MOBOPOT, BHEIIHBIN, HO HE MeEHee
M3YMUTENBHBIA, HE CIyTaN eIie 0ojee ero MBICIEH. [...] B Ty ke MUHYTY,
KaK OH YBMJIEJN, YTO MJIQJIINMI, CTaB HA KOJIEHHU, MOLIEJIOBAN PYKYy JIPyroMmy,
OH yCIIbIIIIAJ SIBCTBEHHO €T0 CJIOBa:

— boxe moii, boxxe moit! Heyxxenu sto Oyner 3aBrpa?! Ha uto crapmnii
orBetTwi: — Jla, Tak MHe Hanucanu u3 IIparu. Torga mepBblid, MOIHSAB B
KaKOM-TO pajioCTHOM UCCTYIUIEHUU PYKHU K HEOY, TPOMKO CKa3al:

— Kak MOryT uTh J1011, HE 3HABIINE TAKUX MUHYT?!

110 M. Kuz™mIN, Devstvennyj Viktor, Vizantijskij rasskaz, in Podzemnye ruc'i... , cit., p. 641.
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3aTeM OHH MOLEIIOBAIHNCH U MOJTYa HAIIPABJINCH K CBOUM JIOIIATISIM.

(Il calpestio dei cavalli si fece piu vicino e sulla strada apparvero due
cavalieri, dei quali in uno Lavrik riconobbe senza difficolta Stock; 1'alto era
evidentemente quell'ufficiale che era passato prima con l'inglese nella
carrozza. La radura sulla quale si trovava Lavrik sembrava essere la
destinazione finale dei cavalieri in quanto entrandovi essi smontarono e,
legati 1 cavalli all'ingresso, si avviarono lentamente in direzione del luogo
dove ora Pekarskij era nascosto tra i cespugli. [...] Allo stesso modo i volti
dei due uomini lo impressionarono; non tanto i volti quanto la loro
espressione: essi erano estremamente calmi ma mossi da una qualche
tensione quasi esaltata. [...] E nonostante cid non erano 1 volti di persone
isolate da ogni entusiasmo e dai sentimenti umani... Al contrario,
sembravano esprimere il limite dell'aspirazione del desiderio, ma illuminato
e in qualche modo trasfigurato. Il loro osservatore nascosto sembrava
pietrificato e chissa quanto questa situazione sarebbe continuata su una
svolta improvvisa, esterna, ma non meno sorprendente, non avesse confuso
ulteriormente 1 suoi pensieri. [...] proprio quando vide il piu giovane dei
due, in ginocchio, baciare la mano dell'altro, egli riusci a sentire
chiaramente le sue parole:

- Dio mio, Dio mio! Sara davvero domani?

Al quale rispose il piu vecchio:

- Si, cosi mi hanno scritto da Praga.

Poi il primo, alzando le mani al celo in una sorta di estasi gioiosa disse ad
alta voce:

- Come puo vivere la gente senza conoscere questi tormenti?!

Poi si baciarono e si mossero verso i loro cavalli in silenzio.)""!

I motivi omosessuali sono costantemente presentati in connessione con la religione; in Vanja,
Mar'ja afferma di essere entrata a conoscenza dell'omosessualita leggendo le vite dei santi.'"
Anche il negozio di antiquariato di Zasadin che Stroop e Vanja visitano viene descritto come
un luogo misterioso dove religione e sensualitd sono mescolate in modo bizzarro: Zasadin
mostra a Vanja una ristampa del Jlumonaps, una collezione di vite dei santi in uso presso le
comunita dei Vecchi Credenti, poco dopo si scopre che il negozio di antiquariato altro non ¢
che una sauna frequentata da soli uomini.'”* A questo proposito molte furono le critiche mosse
a Kuzmin per aver rappresentato il mondo delle saune e della prostituzione maschile.
Possiamo trovare riferimenti all'attivita sessuale che prendeva luogo nelle saune pubbliche in
diari di molti omosessuali fine-de-siécle (Petr Cajkovskij, Kostantin Romanov ¢ lo stesso

Kuzmin, per nominarne qualcuno),"* ma Kuzmin ebbe il coraggio di parlarne in prosa.

111 M. KuzmiN, Plavajuscie - Putesestvujuscie... , cit., pp. 381-282.

112 M. KuzmIN, Krylja... , cit., p. 103.

113 M. KuzmiN, Krylja... , cit., pp. 94-97.

114 J. MALMSDAD, Bathouses, Hustlers, and a Sex Club: The Reception of Mikhail Kuzmin's Wings, “Journal of
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Interessante la reazione di Rozanov nella sua recensione di Vanja sulla rivista simbolista
“3onmoroe pyHO”: “AnpuaHa U AHTHHOS BEPOSTHO CTOIIHWIO OBl OT OMEpP3UTEIHLHOTO
O0anmmka bopuca <rtak!> M OaHHBIX TNPUKIIOUEHUN: HEYXETU NApeBHUE dsmo HMroounu?”
(Adriano ed Antinoo probabilmente avrebbero il vomito al pensiero del disgustoso attendente
della banja Boris <sic!> e delle avventure in sauna: ¢ possibile che questo piacesse agli
antichi?).'"” Nonostante le accuse per l'esplicita descrizione del luogo di ritrovo degli
omosessuali, il lettore moderno non puo che percepire un'estrema eleganza nelle descrizioni
associate alla tematica dell'amore omosessuale nella prosa come nella poesia di Kuzmin.
Anche grazie alla forte influenza che ebbero su di lui autori come J. Hainse, con la sua teoria

29116

“dell'eros come mezzo fondamentale dell'illuminazione estetica si puo affermare che

I'omosessualita rappresenta l'estetica kuzminiana dell'unione ideale di sentimento e religione.
In uno dei suoi ultimi romanzi I/ paradiso d'oro Kuzmin sembra fare una dichiarazione

definitiva a riguardo del ruolo dell'eros nella sua opera:

Opoc - O6oxecTBO Oiaroe W Myapoe. MHOTHE CUHMTAIOT €ro JPEeBHEHITUM
pasnenurTeneM xaoca, OTLOM TapMOHMHM W TBOpueckoi cuibl. U
JEHCTBUTENHHO, 0€3 COCTUHSIONICH JTIOOBM MHOTOE€ B MHUPE PAacHaioch OBl
Ha YacTH... bor He BMHOBAT, 4YTO JIFOIU €r0 CBOWCTBA, €ro Japbl 0OpamarT
BO 3JI0 ¥ Ha3bIBAIOT JIFOOOBBIO OECMOPSAIOYHbIE M THOETIbHBIE CTPACTH.

(Eros ¢ una divinitd buona e saggia. Molti lo considerano il piu antico
divisore del caos, il padre dell'armonia e della forza creatrice. E veramente
senza l'azione unificatrice dell'amore molto del mondo cadrebbe a pezzi...
Dio non ¢ responsabile delle persone che gettano le sue proprieta e i suoi
doni al male e chiamano amore passioni disordinate e fatali.)'’

Qui il dio al quale l'autore si riferisce all'inizio del suo Della bellissima chiarezza viene
riconosciuto come un'unione tra Eros e Jehovah. Questa ¢ la riconciliazione finale tra
platonico e cristiano, 1'ultimo grado di quel percorso che Kuzmin descrive in La prodigiosa

vita di Giuseppe Balsamo, conte di Cagliostro:

I'maBHBIM O6p8.30M MCHSA MHTCPCCYOT MHOT! 006pa3HBIC nyTH I[yxa, BECAYyIIHC

the History of Sexuality”, (1-2) 2000, Vol. 9, pp. 85-104; E. BERSTEIN, Angli¢anin v russkoj bane: k
postroeniju istoriceskoj poetiki russkoj gej-literatury, “Novoe literaturnoe obozrenie”, (111), pp. 148-161,
web; D. HEALEY, Masculine Purity and “Gentlemen's Mischief”: Sexual Exchange and Prostitution between
Russian Men, 1861-1941, “Slavic Review”, (2) 2001, vol. 60, pp. 233-265.

115 V. Rozanov, Maestro. To Ze, no drugimi slovami, “Zolotoe runo” (1) 1907, p. 56.

116 M. Coruccl, D. Rizzi, La reazione al simbolismo... , cit., p. 121.

117 M. KuzmIN, Zlotoe nebo, “Abraksas”, (3) 1923, p. 10.
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K OJJHOH IIeJIM, MHOT/Ia HE JIOBOSIIIE U IO3BOJISIONINE TyTHUKY CBEPTHIBAThH
B OOKOBBIE aJUICH, TJIe TOT U 3a0JIyTUTCS HECOMHEHHO.

(A me interessano in particolar modo le multiformi vie dello Spirito, che
portano ad un'unica meta, che a volte non conducono il viandante fino in
fondo, gli permettono di svoltare per viali laterali, in cui egli finira per
smarrirsi.)'"®

Questa condizione ¢ magistralmente riassunta in un passaggio di Squame nella rete:

He Taiina nu Tpounpsi? bor - [Tonnota, TBopuecTBo, EnnnctBo. Kak Toiabk0
TBOPUYECTBO - ceiyac ke nBa: TBopell u TBopumoe. Paznenenue. Ceituac xe
- TF000BB KaK COCIMHEHHE U JIeSTeIbHAS TIOJTHOTA.

(Non ¢ questo il segreto della Trinita? Dio ¢ Pienezza, Creazione, Unita.
Non appena vi ¢ la creazione si hanno due: il Creatore e il creato. Una
divisione. Ma immediatamente c'¢ l'amore come unificatore e pienezza
attiva.)'"’

3.2.3 Retrospettivismo.

I tratti originali piu caratteristici del particolare tipo di dandismo kuzminiano possono essere
l'orientamento classico e l'interesse nei confronti dell'antichita. Egli aveva idealizzato la
cultura classica come un'esperienza nella quale il mondo dei sensi non entra in contraddizione
con l'aspetto religioso. Questo interesse per la cultura classica non era solo teorico e letterario,
ma coinvolgeva anche aspetti della vita quotidiana dell'autore; ad esempio egli amava vestirsi
in abiti dalla foggia arcaica o disegnarsi un neo finto sulla guancia, alla maniera delle damine
del XVII secolo.”® Alcuni dei suoi contemporanei descrissero Kuzmin addirittura come un

uomo di un'altra epoca antica:

Sl He Bepio (MCKPEHHO M YIOPHO), [...] 4yTO BbIpoc OH B CaparoBe u
[TetepOypre, DTO TONBKO MPUCHUIOCH €My B ‘‘3memHei” xu3Hu. OH
pommics B Erunre, Mmexay CpennseMHBIM MOpeM U o3epoM MepeoTtnc, Ha
ponune OBkimaa, OpureHa u PuiaoHa, B COJHEYHON AJIEKCaHIPHUH, BO
BpemeHa [ItonomeeB. OH poauiics CHIHOM 3JUIMHA M €TUNTSHKU, U TOJIBKO B
XVIII B. BIMiach B €ro >XKWibl (paHIly3ckas KpoBb, a B 1875 romy—
pycckas. Bce 310 3a0butoch B LienM NpeBpalleHUid, HO OcTajach Bellas
[aMATh MOACO3HATENBHOM KU3HU.

118 M. KuzmiN, Cudesnaja Zizn' losifa Bal'zamo... , cit., p. 563, trad. it. P. FERRETTI, p. 9.
119 M. KuzmIN, Cesuja v nevode... , cit., p. 107.
120 M. KuzmiN, Dnevnik 1905... , cit., p. 178.
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(Non credo (sinceramente e tenacemente) [...] che egli sia cresciuto a
Saratov e San Pietroburgo, cio ¢ soltanto il suo sogno della vita “locale”.
Egli ¢ nato in Egitto, tra il mare Mediterraneo e il lago Maryut, la patria di
Euclide, Origene e Filone, nella soleggiata Alessandria, al tempo di
Tolomeo. Egli ¢ nato figlio di elleni ed egiziani e solo nel XVIII secolo si ¢
versato nelle sue vene il sangue francese, e nel 1875 quello russo. Tutto
questo ¢ stato dimenticato nella catena di trasformazioni, ma ¢ rimasta la
memoria profetica della vita inconscia.)'”!

Oltre a Kuzmin, l'intero gruppo del “Mup uckyccra” era profondamente affascinato dalla
Russia del XVIII secolo e dalla cultura francese.'” Indossavano abiti del diciottesimo secolo
in quanto consideravano la cultura russa di quel periodo come 1'apice della loro estetica.'** Per
esempio anche il suo contemporaneo Konstantin Vaginov dimostra di subire una forte
fascinazione nei confronti della classicita, anche se piu per l'aspetto decadente che per il
modello di armonia apollinea.'** Nel rapporto tra Vaginov e Kuzmin va notato che proprio
sulle pagine della rivista “AbGpakcac” Vaginov pubblica un racconto dalla forte matrice
classicista: Monacmuipv [ocnooa nawezo Anonnona (11 monastero di nostro Signore Apollo,
1922).'* Nell'ottica dell'estetica di stampo ellenico del rettrospettivismo'* il ricreare un
particolare periodo storico invece di un altro non faceva differenza: diversi modelli di cultura
arcaica potevano essere accettati purché si dimostrassero in contrasto con la contemporanea
estetica del mondo convenzionale della cristianita e dell'utilitarismo. Il dandy di stampo
ellenico era alla ricerca di ideali di estetica nella cultura Orientale,'” all'interno delle
comunita dei Vecchi Credenti, nei periodi della classicita antica, come l'epoca latina e quella
alessandrina, e nella cultura russa del diciottesimo secolo.

Insieme al retrospettivismo, un'altra nozione fondamentale per il dandismo di Kuzmin ¢
la parola Bemm (cose), attorno alla quale una filosofia spesso definita tramite il termine
senm3M'*® puo essere elaborata. I suoi lavori, ed in particolare la sua produzione poetica, sono

caratterizzati da un'eccessiva enfasi nei dettagli. Nel suo articolo /Ipeoodonesuiue cumeonuzm

121 E. GOLLERBACH, Radostnyj putnik, “Kniga i revoljucija”, (3) 1922, vol. 15, p. 43.

122 Si veda Ju. DEMIDENKO, Kostjum i stil' Zizni. Obraz russkogo chudoznika nacala XX veka, “Panorama
iskusstv”, Moskva, Sovetskij chudoznik, (13) 1990, pp. 80-81.

123 Ju. DEMIDENKO, Kostjum i stil' Zizni... , cit., pp. 80-82.

124 D. PossaMal, L'ultimo cantore, “In forma di parole”, 1994, vol. 3, p. 42.

125 K. VaciNov, Monastyr' Gospoda nasego Apollona, “Abraksas”, 1922, vol. 1, trad. it. D. Possamal, 11
monastero di nostro Signore Apollo, “In forma di parole”, 1994, vol. 3, pp. 22-30.

126 A. J1 YOUNG, Problema «Stilizaciiy... , cit., web.

127 S. KARLINSKY, Kuzmin, Gumliev, Cvetaeva ad Neo-romantic Playwrights, in J. MALMSTAD (Ed.), Studies in
the Life and Works... , cit., p. 23.

128 E. ERMILOVA, Teorija i obraznyj mir russkogo simvolizma, Moskva, Nauka, 1989, pp. 123-125.
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(Il simbolismo superato, 1924), Viktor Zirmunskij scrive che le opere di Kuzmin prestano
talmente tanta attenzione ai dettagli da mettere in ombra la personalita dell'autore.'” Anche
Blok ha criticato lo stravagante utilizzo dei dettagli negli scritti kuzminiani, descrivendoli
come “rieronesaras ByJabrapHocTs” (volgarita da dandy).'® L'attenzione che Kuzmin dedica
ai dettagli non ¢ semplicemente un tentativo di descrivere la condizione borghese, come
imputatogli dalla critica sovietica ma, al contrario, il suo Bemusm deriva dalla consapevolezza
che il modo empirico ¢ un sito propizio nel quale la sua sintesi estetica tra senso e spirito si
puo realizzare. L'esaltazione del mondo estetico pud esistere solo attraverso il concreto
apprezzamento del mondo dei sensi.

Come i lavori letterari consistono in questi dettagli concreti, I'apparizione dell'uomo e il
suo posto al fianco di questi oggetti estetici non ¢ altro che la creazione dell'arte in sé. Per via
di questa enfasi smisurata nei dettagli e senza dimenticare il dandismo autoimposto di
Kuzmin, molti dei suoi personaggi vengono presentati come estetizzanti, prestando molta
attenzione allo spazio e al dettaglio. La casa di Stroop ¢ cosparsa da una vasta collezione di
pezzi d'antiquariato cosi come l'arrivo di Vanja in Italia ¢ descritto esattamente come quello di
un dandy."' Allo stesso modo il garofano rosso all'occhiello di Ugo € una reminiscenza del
dandismo di Oscar Wilde.'*

Kuzmin era interessato non solo alla concretezza del mondo materiale degli oggetti, ma
anche alla sua caducita. Egli riflette spesso sulla mortalita degli oggetti terreni: i suoi Canti
alessandrini esemplificano la sua consapevolezza a riguardo della provvisorieta del mondo e

degli oggetti terreni:

Pa3Be MeHbIIIE 5 CTaHy JIFOOUTH
9TH MUJIbIE XPYTIKUE BEIU

3a UX TJIEHHOCTh?

(Come posso amare meno
queste care piccole cose

per la loro fragilita?)'*

La sua predilezione retrospettiva per la cultura antica e per quella rinascimentale ¢ inoltre

129 V. ZIRMUNSKII, Preodolevsie simvolizm, in V. ZIRMUNSKL, Poetika russkoj poezii, Sankt-Peterburg, Azbuka-
Klassika, 2001, p. 370.

130 G. SmaKoOV, Blok i Kuzmin... , cit., p. 346.

131 M. KuzmiN, Krylja... , cit., p. 125.

132 M. KuzmiN, Krylja... , cit., p. 126.

133 M. Kuzmn, Seti... , cit., p. 122.
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legata a due aspetti del Benuzm. Kuzmin era interessato alla concretezza delle culture arcaiche
nel loro essere orientate verso l'estetica, cosi come prediligeva le culture di determinati
periodi storici grazie alla loro enfasi sull'aspetto effimero della vita. In particolare era
affascinato dai lavori di Konstantin Somov rappresentanti il diciottesimo secolo in Italia e
Francia: di questi quadri lo colpiva sicuramente 1'attenzione verso la caducita dell'esistenza, la
mackapas (mascherata), la teatralizzazione della vita e 1'illusione. '**

L'interesse di Kusmin verso i dettagli effimeri e l'esistenza fugace ¢ connotato
negativamente da molti dei suoi contemporanei. Per esempio Georgij Ivanov sosteneva che il
successo letterario di Kuzmin non poteva durare a lungo a causa dell'evidente mancanza di

contenuti nei suoi lavori, descriveva il mondo di Kuzmin come omacHas nerkocts (leggerezza

pericolosa).

[Tocne 1905 roma BKychl pycckoi “nepeoBoit” myOnHKN Hauadl MEHSThCS.
BceBozmoxHble “nep3anus’ ee yromwid. Ilocie rpoMoB NEpBBIX JET
CHMBOJIU3MA  XOTEJIOCh  IPOCTOTHI,  JIETKOCTH,  OOBIKHOBEHHOTI'O
YeJI0BEYeCKOT0 Tojoca. Ky3MIH MosSBUIICS KaK HElTb3si BOBpEMSI.

(Dopo il 1905 1 gusti del pubblico “all'avanguardia” cominciarono a
cambiare. Tutti 1 tipi possibili di “provocazione” l'avevano stancato. Dopo 1
tuoni dei primi anni del simbolismo si desiderava semplicita, leggerezza,
l'ordinaria voce umana. Kuzmin apparve al momento giusto come
nessun'altro.)'*

L'estetica ellenica di Kuzmin, bilanciata tra religione e bellezza, non si concentra
semplicemente sul mondo della leggerezza. Sicuramente il Bem3m trova ragione di essere
nella caducita dell'esistenza, ovvero nella concezione ellenica del mondo dei sensi. I suoi
Canti alessandrini tradiscono l'interesse del poeta verso la natura effimera degli oggetti
terreni. Nonostante ci0 il poeta ¢ in una continua ricerca dell'aspetto ellenico. Piu
precisamente vacilla tra significato e spirito, il poeta non tenta di risolvere la tensione tra i due
mondi. In particolare Kuzmin descrive questa sintesi tra effimero ed eterno con il tema
ricorrente dell'eterno vagabondare. Mr. Stock di Viaggiatori di terra e di Mare confida a
Lavrentiev la sua filosofia di effimero ed eterno. Egli afferma che il pieno apprezzamento di
tutto cio che ¢ effimero pud avvenire tramite I'immediato distacco dal momento precedente e

il piacere puo essere connesso con l'eterno solamente attraverso questo costante risveglio.

134 A. J1YOUNG, Problema «Stilizaciiy... , cit., web.
135 G. IvaNON, Peterburgskie zimy... , cit., p. 107.
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— Ha Bcro xwu3Hbp! CKOJBKO pa3 Mbl TOBOPUM CaMUM ce0e U JAPYTUM 3Ty
bpasy, ¥ MbI HE JDKEM, XOTsl 3HaeM, YTO JIECATh pa3 TOBOPHIIA TO JKE CaMoe
COBCEM IO JPYTMM IOBOJAAM. BbI, KOHEYHO, €Ille CIIMIIKOM MOJIOJbI, BBI,
MOXeET OBITh, €IIIe B EPBBIH pa3 TOBOPUTE: «HABEKH». S| HUCKOIBKO HE XOUY
BaC pa3ouapoBbIBaTh, HO MOTOM BBl YBHAHTE, 4TO 5 ObUT mpaB. U
VAMBHUTEBHEE BCETO, YTO TMOBTOPHOCTH 3TOTO CO3HAHUS HHCKOJIBKO HE
MEIIAeT €ro CBEXKECTH, a Jlaxke Kak OyAaTro Haobopor—ipubasisier ee. B
ATOM 3aJI0T Halllel KUBYYECTH, Halllel CIIOCOOHOCTHU K YKU3HH; U, TOBOPS B
JBAJATBI pa3: «HABCETJa», Bbl BEPUTE CUIIBHEE U OCTPEE B CBOIO
HUCKPEHHOCTh, YeM KOIJIa BBl 3TO CKaszajlu B TeEpBbIH pa3. be3 atoro
HEMBICIIUMO KUTh... M1 3TO OTHOCHUTCS HE TOJIBKO K JIOOBU... Beskuii pas
MoCJIe ToKapa MbI CTPOMM HOBBIM JIOM U JIyMaeM: OH MPOCTOMT IO HalleH
CMEpTH,—OTIPEJICIIEHHO 3Hasl, YTO OH MMOTHOHET OT IMEPBOr0 HOBOTO MOXKapa.
MpbI BeYHBIC TUIOTHUKH W TOCTOSIHHBIC IyTEHIIECTBEHHUKHU... KTo ObI Mor
CKazaThb HEJENI0 TOMY Hazal, 4YTo s Oyay 3aHUMAaTbCsl OOTAHUKOW, U
3aHUMAThCSl TaK, KaK OyaTo si Oyly YBJIICYEH 3TUM BCHO KH3HB? XOTS s
OTJIMYHO 3HAI0, YTO J3TU 3aHATUS NPOJOIDKarcs He Oonee roma. bes storo
CO3HaHUS «HABCETNa» HUYEMY HENb3s OTIaBarh CBOKO IYIIY, TIOTOMY 4YTO
MOJTYYHUTCS OAHO JIETKOMBICTICHHOE PaBHOAYIIINE U Pa304apOBAHHOCTb.

(Per tutta la vita! Quante volte diciamo questa frase a noi stessi o ad altri, e
non mentiamo, nonostante sappiamo di aver detto la stessa cosa una decina
di volte a tutto un altro proposito. Lei ovviamente ¢ ancora troppo giovane,
lei potrebbe dire «per sempre» per la prima volta. Non intendo deluderla, ma
piu avanti capira che ho ragione. E la parte piu sorprendente ¢ che la
ripetitivita di questa consapevolezza non interferisce in nessuna maniera con
la sua freschezza, anzi ¢ come se, al contrario, l'accrescesse. Questo ¢ il
pegno della nostra vivacita, della nostra capacita di sopravvivenza; e anche
dicendo per la ventesima volta «per sempre» si crede alla sua sincerita
ancora piu fortemente e nettamente della prima volta che lo si ¢ detto. Senza
cio vivere sarebbe impensabile... E cid0 non riguarda solo I'amore... Ogni
volta dopo un incendio costruiamo una nuova casa e pensiamo: rimarra in
piedi fino alla nostra morte, ben consapevoli che crollera con il primo
incendio. Siamo eterni carpentieri e viaggiatori costanti... Chi avrebbe detto
una settimana fa che mi sarei interessato di botanica, e interessato a tal
punto da portarla avanti per tutta la vita? Sebbene 10 sappia perfettamente
che questo interesse non durera piu di un anno. Senza questa
consapevolezza di «per sempre» non si potrebbe dedicare la propria anima a
nulla, perché tutto quello che ne risulterebbe sarebbe spensierata
indifferenza e disillusione. )"

In altre parole, per lui i concetti di momentaneo ed eterno sono connessi attraverso la
consapevolezza della transitorialita del mondo, concetto questo che ricorda molto Ia

particolare religiosita di Kuzmin, ovvero l'esperienza delle fede attraverso la percezione dei

136 M. KuzmiN, Plavajuscie - PuteSestvujuscie... , cit., pp. 271-272.
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sensi.

Di conseguenza il Bemusm di Kuzmin costituisce 1'aspetto di un'estetica che si distingue
da quella decadente e simbolista. Il suo interesse verso il mondo empirico non si basa
sull'aspetto effimero degli oggetti terreni come prevede la filosofia decadente. Allo stesso
modo, cid non corrisponde alla posizione estetica simbolista, secondo la quale il nostro
mondo simboleggia la visione eterna di un altro mondo. Come nota E. V. Ermilova il Bemu3m
di Kuzmin si colloca tra l'attenzione assoluta sulla caducita degli oggetti terreni e il loro

potenziale simbolico."?’

137 E. ERMILOVA, Teorija i obraznyy... , cit., p. 124.
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4 Conclusioni

La definizione di dandy ellenico descrive in maniera approfondita I'estetica di Michail
Alekseevi¢ Kuzmin, che spesso viene liquidato dalla critica con la semplice definizione di
Dandy o di Oscar Wilde russo. Non si vuole negare I'evidente dandismo di questo poliedrico
autore, che in termini di auto-creazione e di cura del proprio aspetto possiede tutte le
caratteristiche necessarie a meritarsi l'etichetta dandy. L'aggiunta dell'aggettivo ellenico
intende descrivere la distanza che separa Kuzmin dagli altri modelli di dandismo suoi
contemporanei. Era un convinto promotore della bellezza ellenica, ricercata in un logo in cui
la visione spirituale non entrasse in conflitto con il modo effimero. Secondo Kuzmin,
spirituale e sensoriale sono due campi che dovono esser valutati equamente, caratteristica
questa assente negli altri dandy. Nella sua concezione tanto il decadentismo demoniaco
quanto l'estetismo occidentale erano pertanto esteticamente inadeguati e necessitavano di
essere completati con l'unione di queste due realta per lui cosi irrinunciabili. Il decadentismo
demoniaco era troppo ribelle, incline alla mancanza di morale per Kuzmin; allo stesso modo
egli prese le distanze dall'estetismo di stampo occidentale in quanto questo enfatizzava troppo
la parte effimera dell'esistenza.

La relazione dell'estetica di Kuzmin con gli altri gruppi di esteti del suo tempo risulta
manifesta nel suo percorso di auto-creazione. Prima di tutto l'immagine auto-costruita di
Kuzmin ¢ differente da quella di un dandy. Il suo romanzo Viaggiatori di terra e di mare
dimostra chiaramente che l'autore non approva il modello di dandy decadente. Questa
categoria, incarnata nel romanzo da Polina Arkad'evna Dobroljubova-Cernikova e dalla sua
sostenitrice Elena Aleksandrovna, ¢ descritta negativamente, ovvero come composta da
persone nervose alla ricerca dell'aspetto caotico della vita. Differente era l'attitudine di
Kuzmin, e di quei suoi personaggi che piu lo rappresentano, che viveva in modo
estremamente personale il suo dandismo, in maniera naturale e gioiosa, non interessato alla
ricerca di un aspetto demoniaco o anti-convenzionale a tutti i costi. In questo senso il
dandismo di Kuzmin condivide caratteristiche di anti-eroismo gioioso con i dandy occidentali

con i quali pero dissente nel discorso sull'importanza della spiritualita: mentre la prospettiva
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fondata sull'ellenismo di Kuzmin si basa sull'unione tra bellezza e religione, il dandismo
europeo ¢ caratterizzato dalla netta separazione del mondo dei sensi da quello della
spiritualita, con maggiore attenzione nei confronti del primo di essi. Questa attitudine ¢
evidente in Lord Henry', personaggio alla ricerca della mera bellezza, che dimostra una totale
indifferenza nei confronti della fede.

Si narra che Kuzmin amasse leggere il proprio diario nei salotti letterari che
frequentava. Come dimostrano Bogomolov e Malmstad la selezione dei passaggi da leggere in
pubblico dei propri diari creava “diversi Kuzmin”, ma questo mettersi in mostra non ¢
paragonabile alla costruzione di una “doppia vita” caratteristica di Wilde” per via dell'estrema
naturalezza che si percepisce dalla lettura dei suoi diari.

Kuzmin si distinse anche dai simbolisti. Nonostante egli fosse profondamente
affascinato dalla cultura religiosa, il poeta non si auto-investi mai del ruolo di mpopoxk
(profeta). Come nota la studiosa Ermilova®, l'attenzione di Kuzmin si sposta costantemente dal
mondo dei sensi a quello dello spirito e viceversa. Il suo Bemmsm si pud collocare tra
l'interesse nei confronti degli oggetti terreni e corruttibili e la loro potenziale capacita di
riferirsi al simbolico. Lotman e Minc descrivono in modo simile le caratteristiche distintive di

Kuzmin nell'atto di auto-creazione in relazione ai decadenti ed ai simbolisti.

Jna npenakmenctoB (mo3t M. Ky3muH, XynokHUKM W3 Tpynnsl “Mwup
UCKYyCCTBA W JApYyrue) M JJs aKMEHUCTOB ‘“KM3HETBOPUECTBO~ CBEJIOCH K
HACTPOEHUSIM XyJO0KECTBEHHONW OOreMbl: XyHOKHUK UMEET MPaBO KUTh HE
TakK, KaK BCe, a 0COOOMH, UUCTO ICTETUUECKOH JKN3HBIO. XYIOKHHK Terepb HE
MIPEICTABISCTCS  00S3aTENIBHO  “‘NIbSIBOJIOM,” KOTOPOW HEHAaBUIAWT WM
npe3upaer JroJei, kak 3To Obulo y aekajgeHTtoB. Ho oH Tem Oonee u He
MIPOPOK WJIM TepoM, KOTOPBI, “‘CropaeT Ha KOCTpPE CTPACTH,” YTOObI yKa3aTh
moasm nyTtb kK Kpacore, xkak Meurtan Bsu. IBaHOB M MHOrHMe Jpyrue
CUMBOJIUCTHI B TOJIBI PEBOMIOIMHU. YeIOBEeK MCKycCTBa—HE ‘“‘moryourtens,”
HO U He “‘criacuTenp’” yenoBedecTBa. OH MPOCTO HE TAKOM, Kak BCe, U, YUTOOBI
MMCaTh CTUXH WJIA KAPTUHBI WIH COYMHATH MY3bIKY, OH JJOJDKEH JKUTh CBOCH,
0c000ii, 00reEMHOM JKU3HBIO.

(Per 1 pre-acmeisti (il poeta M. Kuzmin, gli artisti del gruppo Mir iskusstva
e altri) e per gli acmeisti I"“‘auto-creazione” si ¢ ridotta ad uno spirito
artistico bohémien: 1'artista ha il diritto di vivere, non come tutti gli altri, ma
un'esistenza peculiare, puramente estetica. Ora l'artista non ¢
obbligatoriamente il “diavolo”, ovvero colui che odia o disprezza la gente,

1 Personaggio di The Picture of Dorian Gray di Wilde, considerato 'archetipo del dandy occidentale.
2 J. MALMSTAD, N. BoGomoLov, Mikhail Kuzmin: A Life in Art... , cit., p. 122.
3 E. ErMILOVA, Teorija i obrazmyj... , cit., p. 125.
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com'era per 1 decadenti. N¢ tanto meno un profeta o un eroe che “brucia nel
fuoco della passione” per mostrare al popolo la via della Bellezza, come
sognavano Vjaceslav Ivanov e molti altri simbolisti negli anni della
rivoluzione. L'uomo d'arte non € un “distruttore” e nemmeno un “salvatore”
dell'umanita. Semplicemente egli non ¢ come gli altri, deve vivere la propria
vita bohémien per scrivere poesie, dipingere o comporre musica.)*

Anche il culto di Kuzmin nei confronti di Puskin dimostra che il dandismo di stampo ellenico
kuzminiano possiede delle caratteristiche peculiari nel confronto con il dandismo decadente.
Grazie al loro orientamento retrospettivista Kuzmin e gli artisti del gruppo “Mup uckyccrpa”
imitavano la cultura del secolo d'oro russo. Puskin, in particolare, veniva presentato come
modello di estetismo ellenico. Gli artisti della Torre di V. Ivanov, Kuzmin incluso, usavano
soprannomi come quelli dei membri dell'Arzamas di Puskin. La sede della rivista “Anomion”
fu soprannominata /Jom na Motixe (La casa sulla Mojka), riprendendo il nome della casa dove
il poeta romantico visse gli ultimi anni della sua vita. Inoltre Kuzmin si identificava con
Puskin, enfatizzando la sua bassa statura e la pelle scura.’ Infatti, nella cultura modernista
russa, Kuzmin era spesso descritto come maBp (moro), mynar (mulatto) 1siran (zingaro),
esattamente gli stessi termini usati per riferirsi al poeta del secolo d'oro.® Per Kuzmin Puskin
non rappresentava meramente l'unione tra il mondo dei sensi e quello dello spirito, bensi il
simbolo della grandezza in letteratura. Per questa ragione si identificava con lui: ricercava la
figura del dandy creatore piu che quella del dandy demone. Il suo dandy creatore di stampo
ellenico e puskiniano ¢ caratterizzato da un'attitudine antieroica, gioiosa e rilassata nei
confronti dell'arte e del mondo. Ricercava dunque la bellezza armoniosa, una religione che
non contraddicesse il mondo dei sensi. In termini di auto-creazione Kuzmin non si identifica
con i dandy seriosi, alla ricerca di un aspetto amorale e demoniaco, bensi con un dandy
allegro che anela un mondo bilanciato tra sensi e spirito. I gilet colorati rappresentavano il
desiderio dell'autore di un mondo ellenico che approvasse la sua omosessualita senza pero
dover rinunciare all'aspetto religioso ed estetico.

Kuzmin ricercava tale idea di semplicita e tranquillita anche nel suo modo di scrivere; la
sua concezione della scrittura come un'attivita apparentemente frivola ¢ infatti rilevante in

questa chiave di lettura. Nelle sue memorie Georgij Ivanov scrive che Kuzmin non sembra

4 Ju. LotMaN, G. MINC, Modernizm v iskusstve... , cit., pp. 106-107.

5 L. PAPERNO, Dvojnicestvo i ljubovnij treugol'nik: poeticeskij mif kuzmina i ego puskinskaja proekcija, in J.
MALMSTAD (Ed.), Studies in the Life and Works... , cit., pp. 79-80.

6 1. PAPERNO, Puskin v Zizni celoveka... , cit., p. 35.
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prendere sul serio l'attivitd di scrittore: a volte scrive poesie a letto o addirittura per strada,

senza poi prendersi la briga di riscriverle:

— Kaxk BBI 1ymMaeTe, BKITIOYATh MHE 9TH CTUXH B KHUTY? — CITPAIIIHBAIO S Y
Ky3smuHa.

Ky3MuH cMOTpHT yIUBIEHHO

— Ilouemy xe He BKIItOYaTh? 3aueM ke Torna nucanu? Ecnu counmHmmm —
Tak 1 BKJItoyaiTe. OH cam “BKJIIOYAET BCE, UTO HAMUCAIOCH. |...]

Ha camomMm gene coOuparncs uaTu CHUMAThCs.  3a 3aBTpakoM y Ansoepa—o0
ATOM MPOEKTE 3arOBOPHIIM, MpHILia pudmMa BecHa—boacoHa, a TaM U BeCh
“crumok” Ilpuns nomoi, Ky3MuH akkypaTHO Iepemnucai €ro B TETPaJKy.
Cobupast HOBYI0 KHUTY—HE 3a0b11 BCTABUTD U ATOT. |[...]

Couunnsier ctuxu Ha xomy. lllen k BAM—BOT coumHUI 1O jopore. [lumer
MY3bIKy—B KOMHATE, TJIeé WIPAOT JETH CecTpbl. backl Ha posuie eMy He
HYXKHBI: JIETH KOJOTAT mo OacaM W30 Bcel cuibl. A ¢ apyroro Ooka, Ha
KJIaBHIIAX TMOBbIIE, Ky3MUH momdupaeT HOBYIO MECEHKY, CTPSANACT CBOIO
“My3bruky ¢ sgom”  Ilpody mmmer mpsmMo Habemo.—3adeM ke
MEPENHChIBATh, Y MEHS TIOYEPK XOPOIIN?

(— Cosa ne pensa, li inserisco questi versi nel libro?

Chiesi a Kuzmin.

— Perché mai non inserirli? Perché allora li ha scritti? Se li ha composti
allora li inserisca.

Egli stesso “inserisce” tutto cio che ¢ scritto [...]

Durante la colazione da Albert si parlava di quel progetto ed ¢ venuta la
rima primavera/Boason, ed ecco tutta la “poesia”. Arrivato a casa, I'ha
trascritta accuratamente su di un quadernetto. Non dimentica di inserire
anche questa. [...]

Compone poesie mentre cammina. Viene a trovarvi ed ecco che ha
composto per strada. Scrive la musica nella camera dove giocano i figli
della sorella. I bassi al pianoforte non gli servono: i bambini battono i bassi
con tutte le loro forze. E dall'altra parte, sui tasti superiori, seleziona una
nuova canzoncina, prepara la propria “musichetta con veleno”. La prosa la
scrive direttamente in bella copia,

-Perché riscrivere se ho una buona calligrafia?)’

L'attitudine apparentemente frivola di Kuzmin sembra essere correlata alla sua resistenza
manifesta all'approccio serio alla scrittura dei decadenti che professavano la completa
consacrazione della propria vita all'arte. Anche Georgij Ivanov pone il mondo di Kuzmin in
contrasto con i nobili mondi dei simbolisti, i successori dei decadenti; nonostante le parole di
Kuzmin attraessero le persone stanche dei simbolisti e del loro mondo nobile, ¢ il mondo della

chiarezza pericolosa che richiede rigidita.

7  G. IVvANON, Peterburgskie zimy... , cit., pp. 103-104.
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Bce ycraim or ciora  BBICOKOTO, BC€  XOTENH  “IPEKPACHO U
SICHOCTH, "KOTOpY10 npoBo3niacui Ky3muH. |[...]
Ho:
...3aueM ke MeperuchBaTh — Y MEHS MOYEPK XOPOIIIHH. ..
...Ecli Hanucanm — Tak ¥ BKJIIOYAMTE. ..
...OH BpICTpaaal cBoto purocoduro...
...B Havaie Oymymieit Henenu noiaeM cHuMathes kK boacona...
[IpekpacHast ICHOCTh—OTACHASI JISTKOCTb.
¥ Ky3muHa Obl1O Bce, yTOOBI CTaTh 3aMedaTelibHbIM nucarenem. He
XBAaTaJO0 OTHOTO—TBEPAOCTH.
(Tutti erano stanchi dello stile elevato, tutti volevano la “bellissima
chiarezza” proclamata da Kuzmin. [...]
Ma:
. Perché riscrivere se ho una buona calligrafia...
. Se li ha composti allora li inserisca...
. Lui ha sofferto la sua filosofia...
... All'inizio della prossima settimana andiamo a farci fotografare da
Boason...
La bellissima chiarezza ¢ una leggerezza pericolosa
Kuzmin aveva tutte le caratteristiche per diventare uno scrittore
conosciuto. Ne mancava solo una: la durezza.)®

Nonostante 1 dubbi che G. Ivanov nutriva a riguardo del mondo della chiarezza del poeta,
l'attitudine kuzminiana non si riveld mai pericolosa, come dimostrato dalla profondita della
sua prosa. Probabilmente anche a causa di questa leggerezza apparente l'interesse della critica

nei confronti di questi lavori in prosa ¢ minore rispetto a quello riservato alla sua poesia.

L'orientamento sessuale di Kuzmin potrebbe essere stato una discriminante nella sua
relazione con gli altri modelli estetici dell'epoca. Come dimostrato precedentemente egli trovo
nell'ellenismo una nuova religione che accettava senza riserve la sua omosessualita. Molti dei
dandy decadenti russi associavano l'omosessualita ad un mero pretesto per sovvertire la
convenzionale idea di relazione amorosa. Al contrario, i dandy europei, come esemplificato da
Wilde, condividevano l'idea kuzminiana di omosessualita come bellezza. Ma nell'estetica
occidentale riassunta dal motto art-for-art's sake, l'interesse verso l'omosessualita risiede
nell'idea ellenica di bellezza, ovvero temporaneita e corporalita, I'estetica ellenica di Kuzmin

invece si associa all'omosessualita attraverso un'ottica spirituale, con reminiscenze delle

8 G. IvANON, Peterburgskie zimy... , cit., pp. 107-108.
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nozioni platoniche di bellezza e amore.’ Questo estratto dal suo piu celebre romanzo Vanja,
come gia visto caratterizzato da una forte matrice autobiografica, potrebbe essere interpretato
come una dichiarazione di poetica di Kuzmin, infatti vi ritroviamo in maniera esplicita
'associazione dell'omosessualita in relazione all'idea classica di bellezza ed armonia, e i suo
interesse nella ricerca delle radici classiche anche nelle cose nuove. Attraverso la voce del suo

personaggio Kuzmin si dichiara ellenico:

W cBs3pIBaIONIME TOHATHE O KPAacoOTe C KPACOTOW KEHIIMHBI I MYKIHHBI
SIBJISIFOT TOJIBKO TOIIIYIO MOXOTh, M JAJIbIIE, Jajbllle BCETO OT UCTUHHOU
uJeu KpacoThl. MBI — OJUTMHBI, JIFOOOBHUKH TPEKPACHOTO, BaKXaHTHI
IpAgyLed KU3HU [...] €CTh MPAaOTUYMU3HA, 3aJIUTas COJHLEM U CBOOOIOH, C
NPEKPaCHBIMH U CMEJBIMHU JIIOJIBMHU, M Tylla, 4epe3 MOps, Yepe3 TyMaH W
Mpak, Mbl HjieM, aproHanThbl! 11 B caMoil HECIBIXaHHOI HOBU3HE MBI y3HAEM
JpEBHEHIITNE KOPHH, U B CAMBIX HEBHJIAHHBIX CHSIHBSIX MBI 4yeM OTUU3HY!

(E coloro che collegano il concetto di bellezza alla bellezza della donna
manifestano solo una volgare lascivia e sono lontani mille miglia dalla vera
idea di bellezza. Noi siamo Elleni, amanti del bello, baccanti della vita
futura [...] esiste un'antica patria, inondata di sole e liberta, popolata da
uomini bellissimi e arditi; ed ¢ la, attraverso i mari, le nebbie e le tempeste
che noi andiamo, o argonauti! E anche fra le cose nuove sapremo
riconoscere le antichissime radici, a anche fra straordinarie meraviglie
riconosceremo la patria!)'’

9 D.C. GiLuis, The Platonic Theme... , cit, pp. 340-341.
10 M. KuzmN, Krylja... , cit., p. 92, trad. it. S. TROMBETTA, p. 28.
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5 Appendice

L'assenza di una bibliografia sistematica della vasta e complessa produzione di
Kuzmin rende 'approccio allo studio di questo autore non poco complicato. Vari critici hanno
tentato di redarre elenchi delle sue opere, elenchi questi che presentano pero svariate lacune.
Di seguito si popone una lista in ordine alfabetico, il pit completa possibile, di tutti i lavori in
prosa di Kuzmin che ¢ stato possibile reperire. Di ogni titolo si segnala la prima edizione e
l'eventuale edizione italiana.

Aspopun oucep (Le perline dell'aurora), “Jlykomopse”, 1916(2), pp. 1-4.

Aneen cesepnvix epam (L'angelo della porta settentrionale), “bupskeBbie Bemomoctu”, No

14470 del 2(15) novembre 1914, pp. 2-3.

Anenutickoe cemeticmso (La famiglia inglese), “Oronex”, 1917(7), pp. 100-104.
Aumpaxm 6 osépase (Entracte nel dirupo), “Karsa” 1915(VI-VII), pp. 57-86.
babywwxa Mapeapuma (Nonna Margherita), “Oronex”, 1915(33), pp. 1-6.
babywkuna wrxamynka (11 cofanetto della nonna), “JIyxomope”, 1916(19), pp. 2-8.
banemnoe nuopemmo (Libretto per un balletto), “Apryc”, 1917(1), pp. 11-10.

B nycmwine (Nel deserto), Ed. V. MArkov, nella raccolta IIposza, Berkeley, Berkeley slavic
specialties, 1990, tom VIII, pp. 239-240.

Banuna poounxa (Il neo di Vanja), “Amnomnon”, 1912, pp. 67-77.
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Bonnenus 2ocnoocu Paoosannosou (Le ansie della signora Radovannova), “Jlykomopse”,

1915(49), pp. 5-8.

Boobpasicaemvrii oom (La casa immaginaria), “Apryc”, 1917(11-12), pp. 66-80.

Bocnumanue Hucwr (L'educazione di Nisa), “Comnane Poccun™, 1916(350), pp. 2-10.

«Bvicokoe uckyccmeoy («L'arte eccelsay), “I'pex”, 1911, pp. 77-100.

Buvicoxoe oxno (L'alta finestra), nella raccolta [llokouinuya 6 oOome. Ckaszku, Petrograd,

Cemenov, 1914. Trad. It. P. FERRETTI, I/ principe Desiderio ad altre fiabe, Pordenone, Studio

Tesi, 1992, pp. 69-78.

I0e sce pasuwt (Dove tutti sono uguali), “Pycckas muicnp”, 1913(4), pp.170-174. Trad. It. P.
FERRETTI, /I principe Desiderio ad altre fiabe, Pordenone, Studio Tesi, 1992, pp. 55-62.

Tononeouya (La superficie ghiacciata), nella raccolta habywxuna wxamynxa. Pacckaszvl,

Petrograd, M. Semenov, 1918.

Tonyboe nuumo (1l nulla azzurro), “Ilerporpan”, 1923(1), pp.122-130.

Jlama 6 scenmom mwopbane (La dama col turbante giallo), “Jlykomopse”, 1916(31), pp. 2-6.

Trad. It. S. TROMBETTA, Racconti d'amore e mistero, Roma, Voland, 1998, pp. 77-88.

Hea opama (Due fratelli), “Jlyxkomopse”, 1914(23), pp. 2-7.

Jlea uyoa (I due miracoli), “TBopuectBo”, 1919(5-6), pp. 9-12. Trad. It. S. TROMBETTA,

Racconti d'amore e mistero, Roma, Voland, 1998, pp. 28-38.

Jleoe u mpoe (1 due ed i tre), “Jlykomopre™, 1915(36), pp. 1-4.
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Heotinoti nanepcnux (Doppio confidente), “3omoroe pyno”, 1908(10), pp. 27-37.

Jlescmeennwiii Buxmop (Viktor il casto), “Cesepnsie 3amucku”, 1916(9), pp. 55-65.

Houw T'enyssckoeo kynya (La figlia del mercante genovese), “Oronex”, 1913(39), pp. 2-6.

Trad. It. P. FERRETTI, I/ principe Desiderio ad altre fiabe, Pordenone, Studio Tesi, 1992, pp.

35-44.

3abvimuiii napacpagh (Un paragrafo dimenticato), “Jlykomopse”, 1916(23), pp. 2-5.

3aempa 6yoem xopowas nocooa (Domani ci sara bel tempo), “JIykomopse”, 1914(3), pp. 1-4.

3auem nexym nupoeu (Per cosa si cucina la torta), “Bedepnee cnoo”, 1918(50), p. 3.

3enenwviti conoseur (L'usignolo verde), “Jlykomopee”, 1915(14), pp. 2-5. Trad. It. S.

TROMBETTA, Racconti d'amore e mistero, Roma, Voland, 1998, pp. 63-70.

3namoe neboo (1l paradiso d'oro), “Abpakcac”, 1923(3), pp. 4-10.

3onomoe naamwe (Il vestito d'oro), “Pycckas mbicaws”, 1913(4), pp. 165-170. Trad. It. P.
FERRETTI, /] principe Desiderio ad altre fiabe, Pordenone, Studio Tesi, 1992, pp. 45-54.

U3 3anucox Tueypmus Ilenyna (Dagli appunti di Tiburzio Penzl), “ITox uckyccts”, 1921(1),
pp. 14-20. Trad. It., P. FERRETTI, Tre racconti italiani, Brescia, L'obliquo, 1997, pp. 71-88.

U3 nucem oesuywvt Knapvr Banemon k Pozanuu Tiomens Maiiep (Dalle lettere della fanciulla
Clara Valmont a Rosalie Tuetel Mayer), “3omnotoe pyno” 1907(1), pp. 37-38. Trad. It. S.

TROMBETTA, Racconti d'amore e mistero, Roma, Voland, 1998, pp. 7-12.

Hszmena (L'adultera), “Crpenen”, 1915(1), pp. 61-65. Trad. It. S. TROMBETTA, Racconti
d'amore e mistero, Roma, Voland, 1998, pp. 71-76.
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HUcnonnennwiti cogem (11 consiglio adempito), “Comnuue Pocun”, 1916(338/32), pp. 1-4.

Kanumancxue uacer (L'orologio del capitano), “IlerepOyprckue Beuepa”, 1913(2), pp. 115-

174.

Kapmonnwiti domnux (La casetta di cartone), “benue noun”, 1907, pp. 113-151.

Kupukoea nooxka (La barca di Kirikov), nella raccolta: Boenuwie pacckazvr (Racconti di

guerra), Petrograd, Lukomor'e, 1915.

Kusaeuna om Iloxkposa (La principessa da Pokrov), “Husa”, 1918(10), pp. 157-159, (11), pp.
170-174, (12), pp. 188-190.

Kocas 6posw (Sopracciglio obliquo), “Oronex”, 1916(42), pp. 2-8.

Kpovinws (Le Ali, Trad. It. Vanja, un'educazione omosessuale), “Becsr” 1906(11), pp. 1-81.

Trad. It. S. TROMBETTA, Roma, Edizioni €/o, 1993.

Kywemxa memu Conu (Il divanetto di Zia Sonja), “Becer” 1907(10), pp.19-30. Trad. It. S.

TROMBETTA, Racconti d'amore e mistero, Roma, Voland, 1998, pp. 48-62.

Jlexyus Jlocmoesckozo. Cesmounwiii pacckas (La lezione di Dostoevskij. Racconto di Natale),

“Cunnit Xypnan”, 1913(52), pp. 2-3.

Jlemnwiii cao (1l giardino d'estate), “Catupuxon”, 1913(31), pp. 2-3.

Jlobseu 2ocnoo Heanosvix omya u cuna (Gli amori dei signori Ivanov padre e figlio),

“Carupukon”, 1913(34), pp. 9-10.

Mauexa uz Crapnepuu (La matrigna di Scarperia), “Apryc”, 1916(10), pp. 9-17. Trad. It., P.

FERRETTI, Tre racconti italiani, Brescia, L'obliquo, 1997, pp. 55-70.
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Mawiuu pau (11 Paradiso di Masa), “JIykomopse”, 1916(40), pp. 1-6.

Meonwvui 3an (11 salone di rame), Ed. V. MARKOV, nella raccolta IIpo3a, Berkeley, Berkeley

slavic specialties, 1990, tom VIII, pp. 241-242.

Meumamenu (I sognatori), “Husa”, 1912 (44), pp. 866-873, (45), pp. 886-891, (46), pp. 906-
913, )47), pp. 926-933, (48), pp. 946-953, (49), pp. 966-973, (50), pp. 986-993.

Habee na bapcyrosxy (Attacco a Barsukovka), “Cobonusiit sxypnan”, 1914(11), pp.13-28.

Hanpacnule yoauu (Inutile fortuna), “Jlykomopse”, 1914(15), pp.1-6.

He mom Huxonau (Non quel Nikolaj), “Oronex”, 1916(32), pp. 2-6.

Hesecma (La fidanzata), “JIykomopse”, 1915(39), pp. 1-10.

Hegecma. Pumckuii pacckaz (La fidanzata. Racconto romano), “Mocksa”, 1920(4), pp. 4-6.

Heorcnwiii Hocugh. Tlosecmv 6 uemwipex uacmsax (1l tenero losif. Racconto in quattro parti),

“3omoroe pyHo”,1909 (1), pp. 49-55, (2-3), pp. 58-76, (4), pp. 37-50, (5), pp. 35-44, (6), pp.

42-56, (7-9), pp. 104-125, (10), pp. 19-27.

Hepasznyuumoiii Mooecm, (L'indistinguibile Modest), “Apryc”, 1916(3), pp. 43-52.

Heuasnnvui nposuanm (Viveri inaspettati) nella raccolta Tpemss xnuea paccrkazoe, Moskva,

Skorpion, 1913.

O cosecmausom nannanoye u nampuomuyeckom sepkaie (Il lappone coscienzioso e lo
specchio patriotico), “Carupukon” 1913(46), pp. 6-7. Trad. It. P. FERRETTI, Il principe
Desiderio ad altre fiabe, Pordenone, Studio Tesi, 1992, pp. 63-68.

Obpa3zuuku 0obpoco @omwt (I campioni del buon Tommaso), “Crpenernt”, 1915(1), pp. 133-
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154. Trad. It., P. FERRETTI, Tre racconti italiani, Brescia, L'obliquo, 1997, pp. 31-54.

Obviknosennoe cemeticmso (Una famiglia ordinaria), “JIykomopse”, 1915, pp. 313-340.

Onacnovui cmpase (La guardia pericolosa), “Amnommton”, 1910(11), pp. 25-34.

Ocmanoska (La fermata), “Oronek”, 1915(10), pp. 1-6.

Omauuumenvuoiii npusnak (Segno distintivo), “Oronex”, 1915(28), pp. 13-15.

Oxomuuuui 3aémpax (La colazione della caccia), “Kenmuna”, 1910(2), pp. 71-80.

Ianawa u3z ovimosou mpyowt (11 padre dal comignolo), “Mocksa”, 1918(1), pp. 8-12.

Iacmuips sounckuil (Pastore militare), “Oronex”, 1914(40), pp. 2-16.

Ilemun eeuep (La sera di Petja), “Apryc”, 1915(12), pp. 95-103.

Ileuka 6 bane. Kagenvnwie netizanxncu (La stufa nella Banja. Paesaggi di piastrelle) “Amomnnon-

77” Parigi, 1977, pp. 191-193.

ITnasarowue-nymewecmeyrowue (Viaggiatori di terra e di mare), Petrograd, Semenov, 1915.

Inamonuueckas Illapnomma (Platonica Charlotte), “Oronex”, 1914(23), pp. 10-17.

Ilosecmv 00 Enescunne, pacckazannas um camu (Storia di Elusippo, raccontata da egli

medesimo), “3onoroe pyHo”,1906(11-12), pp. 68-79.
[Moosueu Benuxozo Anexcanopa. Ilosecmv 6 uemvipex xnueax (Le imprese di Alessandro il

Grande. Racconto in quattro libri), “Becer” 1909(1), pp. 19-41, (2), pp. 17-34. Trad. It. P.

FERRETTI, Pordenone, Studio Tesi, 1992.
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Iloozemnwvie Pyuvu (Ruscelli sotterranei),. “HoBast Poccus™, 1922, pp. 23-38.

Ilokotinuya 6 oome (La defunta in casa), “Pycckas mbicas”, 1913(7), pp. 1-33, (8), pp. 154-
195.

Ilopmpem c nocredocmesusmu (Un ritratto con conseguenze), “Jlykomopse”, 1916(7), pp. 1-6.

Ilocneonss kanna (L'ultima goccia) “Jlykomopse”, 1916(12), pp. 2-6.

THocnywnwvit noonacox (1l pastorello ubbidiente), nella raccolta Ioxouinuya ¢ dome. Crasku,
Petrograd, Semenov, 1914. Trad. It. P. FErRrRETTI, Il principe Desiderio ad altre fiabe,
Pordenone, Studio Tesi, 1992, pp. 79- 96.

Iloxoponwvt mucmepa Cmuma (Il funerale di Mr. Smith), Ed. N. BoGcomorLov, “Hosoe

nuteparypHoe obo3penue”, 1997(24), pp. 277-278.

Ilpasas namnouxa (La lampadina destra), “bupxkeBbie Bemomoctu”, Ne 14538 del 6(19)

dicembre 1914.

IIpeopaccyoox (1l pregiudizio), “bupxesbie Benomoctn”, Nel5113, 1915, p. 2.

Ipuxnouenus sme Jlebegpa (Le avventure di Aymé Leboeuf), Sankt-Peterburg, 1907. Trad It.
(1) A. PASQUINELLI, Le avventure di Aimé Lebouf e Il viaggio di Sir John Fairfax in Turchia
ed in altri straordinari paesi, Brescia, L'obliquo, 1991, pp. 9-46. Trad. It (2) P. FERRETTI,
Palermo, Sellerio, 1993. Trad. It. (3) D. D1 Sora, Viaggi immaginari, Roma, Voland, 2000,
pp. 10-54.

«IIpumep oOnuscnum» (D'esempio al prossimo), “bupxeBbie Begomoctu”, Ne5309 del 6(19)

gennaio 1916, pp. 2-3.

Ipuny-scenanue (11 principe Desiderio), “T'amaenok”, 1912(45), pp. 2-5. Trad. It. P. FERRETTI,
1l principe Desiderio ad altre fiabe, Pordenone, Studio Tesi, 1992, pp. 3-14.
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IIpoeynxa 6 cymeprax (Passeggiata nel crepuscolo), “Oronex”, 1916(48), pp. 1-5.

IIpozynxu, komopuix ne ovLn0 (Passeggiate che non ci furono), “Apryc”, 1917(3), pp.19-28.

Ipowanvuas cepeoa (Mercoledi di commiato), “bupskeBbie Begomoctu”, Nel4793, 1915, p.

2.

Ilymewecmeue capa [ocona @upgharca no Typyuu u opyeum npumevamenvrvim cmparnam (11
viaggio di Sir John Fairfax in Turchia ed in altri straordinari paesi), “Amomnnon”, 1910(5),
pp.11-64. Trad. It. (1) A. PASQUINELLI, Le avventure di Aimé Lebouf e Il viaggio di Sir John
Fairfax in Turchia ed in altri straordinari paesi, Brescia, L'obliquo, 1991, pp. 49-87. rad. It.
(2) D. D1 Sora, Viaggi immaginari, Roma, Voland, 2000, pp. 56-114.

Ilamv mapmosckux dens (Cinque giorni di marzo), “Jlykomopse”, 1915(18), pp. 7-12.

IIams nymewecmeennuxos (Cinque viaggiatori), “Jlykomopse”, 1915(2), pp. 1-7.

Ilamo paseosopos u ooun cayuau (Cinque conversazioni € un'occasione), Ed. J. MALMSTAD,

“Wiener slawistischer Almanach”, vol. 14, 1984, pp. 372-382.

Paoocmuuiit omowix (11 riposo allegro), “Carupuxon”, 1913(52), pp. 2-3.

Pacckas o Kcange, nosape yaps Anexcanopa, u scene eco Kanne (Racconto su Xanto, cuoco
del re Alessandro, e Calla, moglie sua), nella raccolta Tperbs kHura pacckazo, Moskva,
Skorpion, 1913. Trad. It. P. FERRETTI, Le imprese di Alessandro il Grande, Pordenone, Studio
Tesi, 1992, pp. 67-71.

Pennuxa (La risposta), “bupsxesbie Benomoctu”, Ne14608 del 13(127) gennaio 1915, p. 2.

Pewenue Annvr Metiep (La decisione di Anna Meyer), “Becsr”, 1908(1), pp. 25-38.
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Pumckue uyoeca. Imasvr uz pomana (Prodigi romani, capitoli dal romanzo), “Crpenen”,

1922(3), pp. 8-22.

Poocmeennwiii suzum (La visita dei parenti), nella raccolta Aumpaxm 6 ospaze, Petrograd, M.

Semenov, 1916.

Puiyapcxue npasuna (Le regole cavalleresche) “Hosoe cinoso”, 1912(10), pp. 22-24. Trad. It.
P. FERRETTI, I/ principe Desiderio ad altre fiabe, Pordenone, Studio Tesi, 1992, pp. 15-24.

Csoemy oeny macmep (Maestro del proprio mestiere), “bupxessie Benomoctu”, Noe14741 del

22 marzo (4 aprile) 1915, p. 5.

Cexpem O. I'epsacus (11 segreto di O. Gervasij), “Jlykomopse”, 1915(29), pp. 2-6.

Cepenaoa I pempu (La serenata di Grétry), “Apryc”, 1914(20), pp. 65-71.

Cunnuii puouxrons (La borsetta blu) nella raccolta Aumpaxm 6 oepaze, Petrograd, M.

Semenov, 1916.

Cnasa 6 nmowesoti pamxe (La gloria nella cornice di peluche), nella raccolta Aumpaxm &

ogpase, Petrograd, M. Semenov, 1916.

Cmepmenvhas noza (Posa letale), “Cesepusie 3anmucku”, 1917(1), pp. 7-19.

Creaxcroe ozepo (1l lago innevato), “3astpa”, 1923(1), pp. 20-34.

Cosnaodenue (La coincidenza), “bupxesbie Benomoctu”, Nel4877, 1915, p. 2.

Conepnux (L'avversario), “Apryc”, 1914(22), pp. 71-75.

Tanwii cneo (L'impronta sciolta), “Yacer”, 1922(1), pp. 8-29.
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Te orce enasza (Gli stessi occhi), “Oronex”, 1917(13), pp. 199-203.

Tenvo @unmuowr (L'ombra di Fillide), “3omotoe pyno”, 1907(7-9), pp. 83-87. Trad. It. S.

TROMBETTA, Racconti d'amore e mistero, Roma, Voland, 1998, pp. 13-27.

Tuxuti cmpaoic (La guardia tranquilla), Petrograd, M. Semenov, 1916.

Tpemuii emopnux (Il terzo martedi), “Jlykomopne™, 1915(5), pp. 8-12.

®@eopa (Fedra), “Oronex”, 1915(25), pp. 1-5.

denus-panadapon, (Fedija il fanfarone), “Apryc”, 1917(6), pp. 100-104; (7), pp. 33-51.

@nop u pazoounux (Florus e il bandito), “Becsr”, 1908(9), pp. 13-19. Trad. It. S. TROMBETTA,
Racconti d'amore e mistero, Roma, Voland, 1998, pp. 39-47.

Xopowas nooecomoska (Un'ottima preparazione), “Jlykomopse”, 1916(51), pp. 2-6.

Yemovipe macmu (1 quattro semi), “Husa”, 1916(11), pp. 306-311.

Yyoecnas ocusnv Hocuga Banvzamo, epagpa Kanuocmpo (La prodigiosa vita di Giuseppe
Balsamo, conte di Cagliostro), “Crpener”, 1916(2), pp. 1-103. Trad. it. P. FERRETTI, Palermo,
Sellerio, 1991.

Llap na Knymoe (La sfera nell'aiuola), “Ilerporpanckue Beuepa”, 1914(3), pp 183-2009.
Llenxoswuii 0oocow (Pioggia di seta), “Omnoxa”, 1918(1), pp. 99-135.

Lllecms Hesecm kopons Kunvoepm (Le sei fidanzate di re Gilberto), “HoBoe crnoBo”, 1913(4),

pp. 57-60. Trad. It. P. FERRETTI, I/ principe Desiderio ad altre fiabe, Pordenone, Studio Tesi,
1992, pp. 25-34.

105



6 Bibliografia

Primaria:

KuzmIN M., O prekrasnoj jasnosti, “Apollon”, (4)1910.

KuzMmIN M., Zametki o russkoj belletristike, “Apollon”, (6) 1910, p. 43-44.

KuzMmIN M., O Chudozestvennaja proza 'Vesov', “Apollon”, (9) 1910, pp. 35-41.
KuzmIN M., Kak ja cital doklad v “brodjacej sobake”, “Sinij zurnal”, (18) 1914.
KuzmiN M., Cesuja v nevode, “Strelec”, (3) 1922.

KuzMIN M., Sobranie Stichov, Miinchen, Fink, 1977.

KuzMmIN M., Proza, v 12 tomach, Berkley, Berkley Slavic Specialities, 1984.

KuzmIN M., La prodigiosa vita di Giuseppe Balsamo, conte di Cagliostro, trad. it. P. FERRETTI,

Palermo, Sellerio, 1991.

KuzmIN M., Le avventure di Aymé Lebouf e Il viaggio di Sir John Fairfax in Turchia ed in

altri straordinari paesi, trad. it. A. PASQUINELLI, Brescia, L'obliquo, 1991.

KuzMmIN M., 1l principe Desiderio ad altre fiabe, trad. It. P. FERRETTI, Pordenone, Studio Tesi,

1992.

106



BIBLIOGRAFIA

KuzMmIN M. Le imprese di Alessandro il Grande, trad. It. P. FERRETTI, Pordenone, Studio Tesi,

1992.

KuzmIN M., Vanja, un'educazione omosessuale, Trad. It. S. TROMBETTA, Roma, Edizioni e/o,

1993.

KuzmIN M., Podzemnye ruc'i (sbornik), Sankt Peterburg, Severo-Zapad, 1994.

KuzMmIN M., Tre racconti italiani, trad. it., P. FERRETTI, Brescia, L'obliquo, 1997.

KuzMIN M., Racconti d'amore e mistero, Trad. It. S. TROMBETTA, Roma, Voland, 1998.

KuzMIN M., Proza i esseistika: v trech tomach, Moskva, Agraf, 1999.

KuzMIN M., Dnevnik 1905-1907, (N. BocomoLov, V. SumicHIN, Ed.), Sankt-Peterburg,
Izdatel'stvo Ivana Limbacha, 2000.

KuzmiN M., Stichotvorenija, Cankt-Peterburg, Novaja biblioteka poeta, 2000.

KuzmIN M., Dnevnik 1908-1915, (N. BocomoLov, V. SUMICHIN, Ed.), Sankt-Peterburg,
Izdatel'stvo Ivana Limbacha, 2005.

KuzmiN M., Dnevnik 1934 goda, (G. MoOROEV, Ed.), Sankt-Peterburg, Izdatel'stvo Ivana
Limbacha, 2011.

KuzmiN M., Stichotvorenija, Mosckva, Eksmo, 2011.

107



BIBLIOGRAFIA

Secondaria:

AA.VV. Vstuplenie, “Apollon”, (1) 1909, pp. 3-4.

BARNSTEAD J., Mikhail Kuzmin's “On beautifoul Clarity” and Viacheslav Ivanov: A

Reconsideration, “Canadian Slavonic Papers”, (1) 1982, vol. 24, pp. 1-10.
BARNSTEAD ., Kuzmin, an Introductory Essay, 1999, web:
http://dalspace.library.dal.ca/bitstream/handle/10222/21661/intro_essay_english _uni.html

(Ultima visita 29 gennaio 2015)

BAUDELAIRE C., Le peintre de la vie moderne, trad. It. G. GUGLIELMI e E. RAIMONDI, 1/ pittore

della vita moderna, Milano, Abscondita, 2004.

BELYJ A., Araveski: Pesn' Zizni, Miinchen, Wilhelm Fink verlag, 1969.

BERSTEIN E., Anglicanin v russkoj bane: k postroeniju istoriceskoj poetiki russkoj gej-

literatury, “Novoe literaturnoe obozrenie”, (111) 2011, pp. 148-161.

BLok A., Sobranie socinenie v vos'mi tomach, Moskva — Leningrad, Izdatel'stvo

chudoZestvennoj literatury, 1962.

Boccaccio G., Tutte le opere, a cura di V. BRANCA, Milano, Mondadori, 1979, Vol. 4, 10.

Bocomorov N., Michail Kuzmin: stat'i i materialy, Moskva, Novoe literaturnoe obozrenie,

1999.

BoGoMoLov N., MALMSTAD J., Michail Kuzmin, in: Zizn zamecatel'nych ljudej, Moskva,

Molodaja gvardija, 2013.

108


http://dalspace.library.dal.ca/bitstream/handle/10222/21661/intro_essay_english_uni.html

BIBLIOGRAFIA

Boywm S., Death in Quotation Marks: Cultural Myths of the Modern Poet, Cambridge, MA,
Harvard University Press, 1991.

CuriE R., Genius: An Ideology in Literature, New York, Schocken Books, 1974.

DEMIDENKO JU., Kostjum i stil' Zizni. Obraz russkogo chudoznika nacala XX veka, “Panorama

iskusstv”’, Moskva, Sovetskij chudoznik, (13) 1990, pp. 71-84.

Dostoevsku F., Besy, trad. It. A. POLLEDRO, I demoni, Milano, Einaudi, 1965.

DRrIVER S., The Dandy in Puskin, “The Slavic and East European Journal”, (3) 1985, vol. 29,
pp. 243-244.

EiscHENBAUM B.M., O proze M. Kuzmina, in O literature, Moskva, Sovetskij pisatel', 1987.

EJZENSTEIN S., Izbrannye proizvedenija v Sesti tomach, Moskva, Iskusstvo, 1963-1970. Vol. 2.

ENGELSTEIN L., SANDLER S. (Ed.), Self and Story in Russian History, (Ed.), Ithaca, Cornell
University Press, 2000.

ENISERLOV V., Cernaja bezdna ocej Antinoja, “Nase Nasledie”, (95) 2010, pp. 113-114.

ErMILOVA E., Teorija i obraznyj mir russkogo simvolizma, Moskva, Nauka, 1989.

FELDMAN J.R., Gender on the Divide: The Dandy in Modernist Literature, Ithaca NY, Cornell

University Press, 1993.

FILED A., Michail Kuzmin: Notes on a Decadent's Prose, “Russian Review”, (3) 1963, vol. 22,

pp. 289-300.

GiLuis D.C., The Platonic Theme in Kuzmin's Wings, “The Slavic and East European Journal”,
(3) 1978, Vol. 22, pp. 336-347.

109



BIBLIOGRAFIA

GOLLERBACH E., Radostnyj putnik, “Kniga i revoljucija”, (3) 1922, vol. 15.

GROSSMAN L., Etjudy o Puskine, Moskva, Izdatel'stvo L. D. Frenkel', 1923.

HEeALEY D., Homosexual Desire in Revolutionary Russia, Chicago-London, The University of

Chicago Press, 2001.

HEALEY D. Masculine Purity and "Gentlemen's Mischief": Sexual Exchange and Prostitution

between Russian Men, 1861-1941, “Slavic Review”, (2) 2001, vol. 60, pp. 233-265.

HutTuneN T., Oskar Uajl'd iz Penzy, “Studia Rusica Helsigiesia et Tartuensia”, (10) 2006,
vol. 2, pp. 259-375.

Huttunen T., Understandig explosion: The case of the Russian dandy, “Slavica
Helsingiensia”, (35) 2008, pp. 68-76.

IvaNov G., Peterburgskie zimy, in Sobranie socinenii v trech tomach, tom 3 “Memuary i

literaturnaja kritika”, Moskva, Soglasie, 1994, pp. 5-220.

Ivanov V., O proze M. Kuzmina, “Apollon”, (7) 1910.

IvANONV V., Sobranie socinenii v 4 tomach, Brussels, Foyer Oriental Chretien, 1974, vol. 2.

Jl YOUNG A. , Problema «stilizacii» v russkoj dramaturgii nacala XX v.: «Mir iskusstva» i
stilizacija pod «balagan» M. Kuzmina, “Toronto Slavic Quarterly”, (1) 2002, web:
http://sites.utoronto.ca/tsq/01/rusdram.html

(Ultima visita 29 gennaio 2015)

JURKUN Ju., Svedskie percatki, Sankt-Peterburg, S.I. Semenov, 1914.

KarRAMZIN N., Istorija Gosudarstva Rossijskogo, Tom. XI, S. Peterburg, Tip. N. Grecha, 1815.

110



BIBLIOGRAFIA

KARLINSKY S., L'omosessualita nella letteratura e nella storia russa dal XI al XX secolo, Trad.

It. S. TrRoMBETT4, “Sodoma: Rivista omosessuale di cultura”, (3) 1986, pp. 104-133.

LErRMONTOV M., Geroj nasego vremeni, trad. It. a cura di L. AVIRoVIC, Un eroe del nostro

tempo, Torino, Einaudi, 1998.

Livsic B., Polutoraglazyj strelec, Mosckva, Sovetskij pisatel', 1989. Trad. it. R. FRANCESCHI,

L'arciere da un occhio e mezzo, Torino, Hopefulmonster, 1989.

LoTtMAN Ju., Besedy o russkoj kul'ture: Byt i tradicii russkogo dvorjanstva (XVIII- nacalo XIX
veka), Sankt-Peterburg, Iskusstvo-SPB, 1994.

LotMAN Ju., MINC G., Modernizm v iskusstve i modernist v Zizni, in: Stat'i o russkoj i

sovetskoj poezii, Tallin, Eesti raamat,1989.

MALMSTAD J., The Mystery of Iniquity: Kuzmin's "Temnye ulitsy rozhdaiut temnye mysli",
“Slavic Review”, (1) 1975, vol. 34, pp. 44-64.

MALMSTAD J. (Ed.), Studies in the Life and Works of Mixail Kuzmin, Wiener Slawistischer

Almanach, Sonderband 24, Vienna, Gesellschaft zur Forderung Slawisticher Studien, 1989.

MALMSTAD J., BoGoMoLov N., Mikhail Kuzmin: A Life in Art, Cambridge/London, Harvard

University Press, 1999.

MALMSTAD J., Bathhouses, Hustlers, and a Sex Club: The Reception of Mikhail Kuzmin's
Wings, “Journal of the History of Sexuality”, (1-2) 2000, vol. 9, pp. 85-104.

MaRrkov V., Italy in Mikhil Kuzimn's Poetry, “Italian Quarterly”, (77) 1976, vol. 20, pp. 5-18.

MaTICH O., The Devil and the Poetry of Zinaida Gippius, “The Slavic and East European
Journal”, (2) 1972, vol. 16, pp. 184-192.

111



BIBLIOGRAFIA

MarticH O., Androgyny and the Russian Silver Age, “Pacific Coast Philology”, 1979, Vol. 14,
pp. 42-50.

MarticH O., Erotic Utopia, The Decadent Imagination in Russia's Fin de Siecle, Madison,

University of Wisconsin Press, 2005.

MEREZKOVSKI D., Vecnye sputniki, Sankt-Peterburg, Azbuka-Klassika, 2007.

MOELLER-SALLY B.F., Oscar Wilde and the Culture of Russian Modernism, “The Slavic and

East European Journal”, (4) 1990, vol. 34, pp. 459-472.

Moss K., S. KARLINSKY S., Out of the Blue: Russia's Hidden Gay Literature, San Francisco,
Gay Sunshine Press, 1996.

Murav H., Representations of the Demonic: Seventeenth Century Pretenders and The Devils,
“The Slavic and East European Journal”, (1) 1991, vol. 35.

NIETZSCHE F., Also Sprach Zarathustra, Trad. It. M. MONTINARIL, Cosi parlo Zarathustra: un

libro per tutti e per nessuno, Milano, Adelphi, 1987.

PaNova L., PRATT S., The Many Facets of Mikhail Kuzmin: A Miscellany. Bloomington,
Slavica Publishers, 2011.

PAPERNO 1., Puskin v zizni celoveka serebrjanogo veka, in G. GAspAROV, R. HUGHES, I.
ParerNO (Ed.), Cultural Mythologies of Russian Modernism, Berkeley, University of

California Press, 1992, pp. 19-51.

PAPERNO 1., GROSSMANN J. D. (Ed.), Creating Life: The Aesthetic Utopia of Russian
Modernism, Stanford CA, Stanford University Press, 1994.

PASTERNAK B., Doktor Zivago, Moskva, Eksmo, 2009, trad. it. P. ZVETEREMICH, Milano,

112



BIBLIOGRAFIA

Feltrinelli, 2005.

PETRARCA F., De viris illustribus, Firenze, Sansoni, 1964.

PeTrROV V., Kaliostro. Vospominanija i razmyslenija o M. A. Kuzmine, “Novyj zurnal” (163)

1986, pp. 81-116.

PLUTARCO, Vite, a cura di D. MAaGNINO, Torino, Utet, 1996, Vol. 4.

Possamal D., L'ultimo cantore, “In forma di parole”, 1994, vol. 3, pp. 41-44.

Praz M., The Romantic Agony, London, Oxford University Press, 1915.

PUSKIN A., Evgenij Onegin, trad. it. P. PERA, Venezia, Marsilio, 1996, pp. 303-307.

Razumenko O. (Ed.), Literaturnyj dnevnik (1899-1907), Moskva, Agraf, 2000.

Remizov A., Kukcha: rozanovy pis'ma, New York, Serebrjanyj vek, 1978.

REYEMAN 1., Ritualized Violence Russian Style: The Duel in Russian Culture and Literature,

Standford CA, Stanford University Press, 1999.

RONEN O., Simvolika Michaila Kuzmina v svjazi s ego koncepciej knigi Zizni, in Readings in
Russian Modernism: To Honor V. F. Markov, Moskva, Nauka: Vosto¢naja literatura, 1933, pp.
291-298.

ROSENTHAL B. (Ed.), Nietzsche in Russia. New York, Princenton University Press, 1986.

Rozanov V., Maestro. To zZe, no drugimi slovami, “Zolotoe runo” (1) 1907, pp. 56-60.

RzHEVSKY N., Leonitiev's Prickly Rose, “Slavic Review”, (2) 1976, vol. 35, pp. 258-268.

113



BIBLIOGRAFIA

SATALOV, A., Predmet vijublennych mezdometij. Ju. Jurkun i M. Kuzmin k istorii literaturnych
otnoSenij, “Voprosy literaturi”, (6) 1996, web:
http://magazines.russ.ru/voplit/1996/6/shatalov.html

(Ultima visita 29 gennaio 2015)

ScHIRO C.M., Appunti a margine della raccolta poetica Seti di M.A. Kuzmin, Palermo,
Edizioni Caracol, 2006.

ScHIRO C.M., Eros e Mistero nella prosa di Michail Alekseevic Kuzmin, Palermo, Edizioni

Caracol, 2011.

SCHREURS M., Montage as constructing principle in cinematic and narrative art: Eizenstein

and Babel, “Russian Literature”, (2) 1986, Vol. 19, pp. 193-254.

SiNnJAvSKL A., “Panorama s vynoskami” Michaila Kuzmina, “Sintaksis”, (20) 1987, pp. 58-
71.

SKONECNAJA O., "People of the Moonlight": Silver Age Parodies in Nabokov's The Eye and
The Gift, “Nabokov Studies”, (3) 1996, pp. 33-52.

Smakov G., Blok i Kuzmin, in G. MINC, blokovskij sbornik. Trudy vtoroj naucnoj konferencii,
posvjascennoj izuceniju zisni i tvorcestva A.A. Bloka, Tartu, Tartuskij gosudarstvennyj
universitet, Vol. 2, p. 341-364.

SONTAG S., Against Interpretation, New York, Dell, 1966.

STERNIN G., (Ed.) Vospominanija, Moskva, Nauka, 1987.

SUMICHIN S., Tri inskripta Michaila Kuzmina, “Nage Nasledie”, (95) 2010, pp. 110-112.

Suvorova K., Archivist iscet datu, in Vstreci s proslim. Sbornik neopublikovannych

114


http://magazines.russ.ru/voplit/1996/6/shatalov.html

BIBLIOGRAFIA

materialov central'nogo gosudarstvennogo archiva literatury i iskusstva CCCP, Vypusk 2,

Moskva, Sovetskaja Rossija, 1978.

TCHERKASSOVA F., Mikhail Kuzmin: Witness to His Age, “The Slavic and East European
Journal”, (4) 2001, vol. 45, pp. 747-751.

Topp W., Fiction and Society in the Age of Puskin: Ideology, Institutions and Narrative,
Cambridge MA, Harvard University Press, 1986.

TROMBETTA S., Michail Kuzmin, ovvero un caso di censura per omosessualita, “Sodoma:

Rivista omosessuale di cultura”, (1) 1984, pp. 109-110.
VaciNov K., Monastyr' Gospoda nasego Apollona, “Abraksas”, 1922, vol. 1, trad. it. D.

PossamMAL Il monastero di nostro Signore Apollo, “In forma di parole”, 1994, vol. 3, pp. 22-
30.

VISHEVSKY A., The Other among Us: Homosexuality in Recent Russian Literature, “The

Slavic and East European Journal”, (4) 1998, vol. 42, pp. 723-729.

WaLsH H., Stylization and Parody on Dostoevskian Themes, “Rocky Mountain Review of

Language and Literature”, (4) 1991, Vol. 45, pp. 217-230.

ZIRMUNSKI V., Preodolevsie simvolizm, in V. ZIRMUNSKD, Poetika russkoj poezii, Sankt-
Peterburg, Azbuka-Klassika, 2001, p. 370.

ZNosk0-Borovsks E., O tvorcestve M. Kuzmina, “Apollon”, (4-5) 1917, pp. 25-44.

115



BIBLIOGRAFIA

Di consultazione:

Corucct M., PiccHio P. (Ed.), Storia della civilta letteraria russa, Vol. 2: Il novecento, Torino,

Utet, 1997.

RiasaNovsky N., Storia della Russia: dalle origini ai giorni nostri, Bologna, Bompiani, 2010.
NIKOLAEV P.A. (Ed.), Russkie pisateli 1800-1917 - Biograficeskij slovar' , Moskva, Nau¢noe
izdatel'stvo «bol'Saja rossijskaja enciklopedija» naucno-vnedrenceskoe predprijatie fianit,

1994.

KozevNnikov V.M., NIKOLAEV P.A. (Ed.), Literaturnyj enciklopediceskij slovar', Moskva,

Sovetskaja enciklopedija, 1987.

116



	1 Introduzione
	1.1 Il dandismo nella tradizione culturale occidentale: l'avversione all'eroe romantico.
	1.2 Il dandismo nella tradizione culturale russa.

	2 Biografia essenziale
	3 Michail Kuzmin, un dandy ellenico.
	3.1 Michail Kuzmin narratore
	3.1.1 Della bellissima chiarezza
	3.1.2 Influenze
	3.1.3 Stilizzazione
	3.1.4 Frammentazione e unità.
	3.1.5 La frammentazione mediante discrepanze temporali.

	3.2 Michail Kuzmin e l'ellenismo
	3.2.1 Religione e bellezza.
	3.2.2 Amore e vita.
	3.2.3 Retrospettivismo.


	4 Conclusioni
	5 Appendice
	6 Bibliografia

